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A GRAART

dom aukcyjny

AUKCJA DZIEL SZTUKI

NIEDZIELA, 21 MARCA 2021

SZTUKA WSPOLCZESNA
UWAGA! zmiana godziny — 17

MALARSTWO TRADYCYJNE
godz. 19°°

WYSTAWA I LICYTACJA W NASZEJ SIEDZIBIE
Galeria AGRA-ART = Warszawa, ul. Wilcza 70

Rezerwacja linii telefonicznych, asysty internetowej oraz zlecenia
agra@agraart.pl lub tel. 22 625 08 08, 601 352 916

Zgodnie z obowigzujgcymi wymogami, licytacja odbedzie sie w Galerii Agra-Art bez mozliwosci uczestnictwa
na sali aukcyjnej. Zapraszamy do licytacji online, przez telefon lub pozostawienia zlecenia licytacji w Panstwa imieniu.

Prosimy o zapoznanie sie ze zmiang w Regulaminie; § 12. pkt 1.
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EGULAMIN AUKCJI

DOMU AUKCYJNEGO AGRA-ART S.A.

s

§ 2.

POSTANOWIENIA OGOLNE

Ninigjszy Regulamin okresla zasady przeprowadzenia oraz uczestnictwa w aukcji, ktdrej przed-
miotem sa dzieta sztuki oraz inne obiekty kolekcjonerskie, powierzone Domowi Aukcyjnemu
Agra-Art S.A. celem ich sprzedazy.

DEFINICJE

Ilekroc w niniejszym Regulaminie jest mowa o ponizszych pojeciach, nalezy przez nie rozumie¢:
Dom Aukcyny=Dom Aukeyjny Agra-Art S.A, z siedzibg w Warszawie przy ul. Wilczej 55/63, zare-
jestrowany w rejestrze przedsiebiorcow Krajowego Rejestru Sadowego prowadzonym przez Sad
Rejonowy dla m.st. Warszawy w Warszawie pod numerem 101181,

EsrymacsE - orientacyjny przedziat cen, podany na podstawie analizy rynku aktualnej dla terminu
aukeji, w ktdrym w wyniku licytacji z najwiekszym prawdopodobiernstwem moze znalez¢ sie cena
uzyskana; wartosc ta nie uwzglednia kwoty Premium.

PrzepmioT AukcJi- dzieto sztuki oraz inne rzeczy nie wytaczone z obrotu, powierzone przez klien-
tow, ktdre zgodnie z ich o$wiadczeniem sa wolne od wad prawnych.

Cena Wyworawcza - cena, od ktorej aukcjoner rozpoczyna licytacje obiektu.

SprzeEDAJACY - 0S0ba zgtaszajaca przedmiot do sprzedazy (wliczajac agenta, wykonawce lub oso-
bistego reprezentanta).

Uczesuik - 0soba zarejestrowana, bioraca udziat w aukcji.

Nasywea - osoba (lub mocodawca, w przypadku licytacii przez pefnomocnika), ktéra zgtosita naj-
wyzszq oferte zaakceptowang przez Aukcjonera, lub nabyta przedmiot w sprzedazy poaukcyjnej.
AukcJoner - 0soba upowazniona przez Dom Aukcyjny do prowadzenia aukcji.

Umowa - umowa kupna-sprzedazy zawarta miedzy Domem Aukcyjnym a Nabywca z chwila
udzielenia przybicia, tj. w momencie zaakceptowania przez aukcjonera najwyzszej oferty poprzez
uderzenie miotkiem (zgodnie z art. 70° § 2 Kodeksu Cywilnego).

Premium = prowizja placona przez Nabywce Domowi Aukcyjnemu, zawierajaca podatek VAT,
kwoty wynikajace z droit de suite i podatek graniczny w przypadku obiektow sprowadzanych
spoza Unii Europejskiej.

CENA RezerwowA = cena znana Domowi Aukcyjnemu, za ktéra wiasciciel przedmiotu zgodzit sie
go sprzedac, a ktora nie jest wyZsza niz dolna estymacja.

Cena Zakupu - jest to cena catkowita do zapfaty (cena przybita miotkiem z dodanym Premium,
lub w przypadku sprzedazy poaukcyjnej - uzgodniona cena sprzedazy), ktéra nie podlega nego-
cjacji po zakorczeniu aukcji.

Cena Uzyskana - najwyzsza oferta zaakceptowana przez aukcjonera przez uderzenie miotkiem.

. WARUNKI UCZESTNICTWA W AUKCJI

Uczestnik rozumie i akceptuje warunki okreslone Regulaminem.

Uczestnikiem moze by¢ kazda osoba fizyczna, ktdra posiada petng zdolnos¢ do czynnosci
prawnych, osoba prawna oraz jednostka organizacyjna nie posiadajaca osobowosci prawnej, ale
posiadajaca zdolnosc¢ prawna.

Osoby, ktore zamierzajg pierwszy raz uczestniczy¢ w aukcji Domu Aukcyjnego, proszone s3
0 uprzedni kontakt z Domem Aukcyjnym w celu weryfikacji danych osobowych oraz ustalenia
warunkow ewentualnej pfatnosci.

Wszelkie dane Uczestnikéw pozostaja do wytacznej wiadomosci Domu Aukcyjnego.

Osoba, ktora zgtasza chec uczestnictwa w licytaci telefonicznej jest zobowiazana do wskazania
numerdw Przedmiotow Aukcji, ktore zamierza licytowa¢ oraz numeru telefonu, pod ktdry pra-
cownik Domu Aukcyjnego zadzwoni do nigj w czasie aukcji.

Do udziatu w licytacji beda dopuszczone wszystkie osoby, ktdre zostana pozytywnie zwery-
fikowane przez Dom Aukcyjny, dotychczas wywiazaty sie ze swoich zobowigzan lub osoby,
wobec ktérych ztozono wiarygodne referencie.

Dom Aukcyjny moze uzaleznic uczestnictwo osoby w aukcji od zweryfikowania jej tozsamosci
na podstawie dokumentdw.

Dom Aukcyjny zachowuje sobie prawo nie dopuszczenia osoby do uczestnictwa w aukcji bez
podania przyczyny.

Dom Aukcyjny jest uprawniony do rejestracii przebiegu aukcji w formie audio video, z zastrze-
zeniem nalezytej ochrony wizerunku Uczestnikow.

§ 4.

§ 6.

§ 8.

UDZIAL OSOBISTY

Kazdemu Uczestnikowi przed aukcjg zostanie przypisany indywidualny numer identyfikacyjny.
Przed rozpoczeciem aukcji przy stanowisku rejestracyjnym Domu Aukcyjnego Uczestnik otrzy-
ma tabliczke z tym numerem. Uczestnik postuguje sie w/w tabliczka w trakcie licytacji w celu
akeeptacji kolejnych postapier i jest zobowiazany okazac ja na kazde wezwanie Aukcjonera.
Przy stanowisku rejestracyjnym Uczestnik potwierdza swoja tozsamos¢ waznym dokumentem
ze zdjeciem na kazda prosbe pracownika Domu Aukcyjnego dokonujgcego rejestraci.
Bezposrednio po zakorczeniu aukcji Uczestnik obowigzany jest zwrdci¢ tabliczke, o ktorej jest
mowa W ust. 1 powyzej.

Uczestnik aukcji jest odpowiedzialny za skutki uzycia tabliczki licytacyjnej przez osobe trzecia.
W przypadku zakupu, Dom Aukcyjny na proshe Uczestnika wyda mu pisemne potwierdzenie
zawartych umow.

. LICYTACJA TELEFONICZNA

Uczestnicy aukcji maja mozliwo$¢ wziecia udziatu w aukcji przez telefon (licytacja telefoniczna).

Dom Aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacji tele-
fonicznej z powodu trudnosci z potaczeniem z numerem podanym przez Uczestnika.

Dom Aukcyjny zapewnia mozliwos¢ uczestnictwa w licytacji telefonicznej w jezyku angielskim
francuskim lub niemieckim.

Uczestnik licytacji telefonicznej powinien nie pdzniej niz na 12 godzin przed terminem aukcji
skontaktowac sie z Domem Aukcyjnym, celem zarezerwowania linii telefonicznej.

LICYTACJA W IMIENIU UCZESTNIKA

Uczestnik moze zleci¢ Domowi Aukcyjnemu licytowanie wybranych Przedmiotow Aukcji w jego
imieniu. W tym celu Uczestnik wypetnia formularz zamieszczony w katalogu aukcyjnym lub
w Internecie pod adresem www.agraart.pl.

Dom Aukcyjny licytuje Przedmioty aukcji w imieniu Uczestnika do kwoty maksymalnej, ozna-
czonej przez Uczestnika na formularzu zlecenia.

Dom Aukcyjny dotozy wszelkich staran, by zakupi¢ przedmiot po najnizszej mozliwej cenie.
Dom Aukcyjny nie przyjmuje zlecen bez limitu ceny.

Wypetniony i podpisany formularz zlecenia licytacji nalezy dostarczy¢ osobiscie lub mailem
na adres agra@agraart.pl, nie pdZniej niz na 6 godzin przed rozpoczeciem aukcji.

. LICYTACJA PRZEZ INTERNET W CZASIE RZECZYWISTYM

Dom Aukcyjny udostepnia mozliwo$¢ licytacji w czasie rzeczywistym przez Internet razem
7 Uczestnikami zgromadzonymi na sali aukcyjnej.

Warunkiem uczestnictwa w aukcji w sposéb opisany w ust. 1 powyzej, jest zarejestrowanie sie
przez Uczestnika na stronie internetowe] www.agraart.pl oraz uzyskanie statusu VIP.

Status VIP mozna uzyskac kontaktujac sie z Domem Aukcyjnym w sposéb opisany pod adresem
www.agraart.pl.

Dom Aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za wszelkie problemy, utrudnienia, a w szczegol-
nosci brak mozliwosci licytacji spowodowany trudnosciami lub awarig techniczng po stronie
Uczestnika lub operatora facza internetowego, z ktdrego korzysta Uczestnik.

ORGANIZACJA AUKCJI

Nie pdzniej niz na 10 dni przed planowanym terminem aukcji Dom Aukcyjny publikuje ogtosze-
nie informacyjne na stronie internetowej www.agraart.pl.

W ogtoszeniu, o ktorym jest mowa w ust. 1 powyzej, Dom Aukcyjny okresla termin aukcji, migjsce
oraz katalog Przedmiotow Aukcji

Dom Aukcyjny jest uprawniony do jednostronnej zmiany warunkéw okredlonych w ogtoszeniu
bez podania przyczyny.

. PRZEDMIOT AUKCJI

Przedmiotami Aukcji s3 rzeczy nie wytaczone z obrotu.

Dom Aukcyjny moze wycofa¢ Przedmiot Aukcji bez podania przyczyny.

Dom Aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne i prawne oferowanych
Przedmiotdw Aukcji.

Przed aukcjg Dom Aukcyjny publikuje katalog zawierajacy Przedmioty oferowane na najblizszej
aukeji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie mozliwo$¢ sktadania o$wiadczen i poprawek po publikacji
katalogu, ktdre uzupetniajg opisy tam zawarte. O$wiadczenia i poprawki ogtoszone w czasie
sprzedazy uzupetniaja opis katalogowy.

Opisy zawarte w katalogu, o ktdrym jest mowa w ust. 4 powyZej, przygotowywane s3 przez
historykow sztuki posiadajacych rozlegte i udokumentowane doswiadczenie, potwierdzone
praca zawodowa.



Przedmioty Aukcji sa oceniane przez konserwatora dziet sztuki.

7. Dom Aukcyjny gwarantuje zgodnos$¢ cech sprzedawanych obiektdw opisanych w katalogu ze
stanem faktycznym.

8. Przedmioty Aukcji sa udostepniane zainteresowanym w siedzibie Domu Aukcyjnego na 10 dni
przed aukcja na wystawie poprzedzajgce] aukcje. Dom Aukcyjny zaleca wykorzystanie tej mozli-
wosci blizszego zapoznania sie z obiektem, jego opisem katalogowym i stanem faktycznym.

9. Przedmioty aukcji 0oznaczone w opisach katalogowych symbolem % byty importowane z paistw
niebedacych cztonkami Unii Europejskiej. W takim przypadku Premium bedzie powigkszone
0 podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej, chyba Ze przedmiot po zakupie
opusci teren Unii Europejskiej.

§10. CENA

1. Wszystkie Przedmioty Aukcyjne, o ile nie s3 oznaczone inaczej, posiadaja Cene Rezerwows,
nana jedynie Domowi Aukcyjnemu, ktora miesci sie w przedziale miedzy Ceng Wywotawcza,
a dolng Estymacja.

2. W katalogu podaje sie orientacyjne Ceny Wywotawcze oraz Estymacje. Wtadciciel Przedmiotu
aukgji jest uprawniony do zmiany Ceny Rezerwowej na nizsza do 24 godzin przed rozpocze-
ciem aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo do zmiany Ceny Wywotawczej przed aukcja.

3. Aukcjoner moze w zaleznosci od zainteresowania obiektem rozpoczaé licytacje od Ceny Wywo-
fawczej nizszej lub wyzszej niz umieszona w katalogu.

4. Estymacje sa okreslane przez Dom Aukcyjny na podstawie analizy wynikéw aukcji podobnych
obiektow oraz aktualnej tendencji rynkowej.

§ 11. PRZEBIEG AUKCJI

1. Licytacje prowadzi Aukcjoner, ktory okresla postapienia w licytacji, rozstrzyga wszelkie spory
i wskazuje Nabywce obiektu.

2. Aukcjoner stosuje postapienia ustalone wczesniej wedtug ponizszej tabel:

PRZEDZIAt CENOWY MINIMALNE POSTAPIENIE
do 5000 zt 100 zt
5000 -10 000 zt 500 zt
10 000 - 100 000 zt 1000 zt
100 000 - 200 000 zt 2000 zt
200 000 - 500 000 zt 5000 zt
powyzej 500 000 zt 10 000 zt

3. Aukcjoner moze stosowac wielokrotnos¢ minimalnych postapien.

4. Stawki postapien nie podlegaja zmianie z uwagi na spojnos¢ z systemem internetowym Domu
Aukcyjnego.

5. Oferta Uczestnika jest wigzaca po zaakceptowaniu jej przez Aukcjonera.

6. Oferta ztozona w toku aukcji przestaje wigzac, gdy inny Uczestnik zlozy oferte wyzsza.

7. Aukcjoner ma prawo, 0 ile uzna to za niezbedne, wycofac oferte, odmowic przyjecia oferty,
wycofac Przedmiot Aukcjilub ponownie zaproponowac Przedmiot Aukgji do licytacji.

8. Aukcjoner ma prawo otwierac licytacje kazdego Przedmiotu Aukcji dziatajac w imieniu jego
wiasciciela.

9. Aukcjoner jest uprawniony do samodzielnego sktadania ofert az do poziomu Ceny Rezerwowe).

10.  Obiekty, ktorych licytacja zakorczyla sie ponizej Ceny Rezerwowej nie zostaja sprzedane.

Aukcjoner wéwczas poinformuje o takim fakcie, wskazujac osobe, ktdra zaoferowata najwyzsza
cene. Obiekt moze by¢ sprzedany po aukcji pod warunkiem uzyskania zgody wiasciciela.
Zawarcie Umowy kupna-sprzedazy nastepuje z chwily udzielenia przybicia, czyli w momencie
uderzenia miotkiem przez Aukcjonera. Chwila ta jest réwnoznaczna z zawarciem umowy sprze-
dazy zgodnie z art. 70’ § 2 Kodeksu cywilnego.

§12. PLATNOSC

.

Do wylicytowane] ceny doliczona zostanie opfata organizacyjna (Premium) w wysokosci 20%,
zawierajaca podatek VAT z zastrzezeniem § 12, pkt 2.

W przypadku obiektow, ktorych jest mowa w § 9ust. 9 (0znaczonych*) do wylicytowanej ceny
doliczona zostanie dodatkowo kwota VAT-u granicznego w wysokosci 8%. W przypadku tych
obiektow catkowita kwota premium (zob. § 12. pkt 1) wyniesie 28%.

Do Ceny Zakupu obiektow oznaczonych # doliczana bedzie dodatkowo optata wynikajaca

z prawa tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymania wynagrodzenia zgodnie z Ustawa z dnia
4 lutego 1994 - o prawie autorskim i prawach pokrewnych (droit de suite).

Opfata wyliczana bedzie na podstawie Ceny Uzyskanej, wedtug ponizszej tabeli:

0-50 000 euro 5,00 %

50 000,01-200 000 euro 3,00 %

200 000,01- 350 000 euro 1,00 %

350 000,01-500 000 euro 0,50 %
powyzej 500 000 euro 0,25%, nie wiecej niz 12 500 euro

Kurs euro wg notowania NBP z daty aukcji lub z ostatniego dnia roboczego poprzedzajacego aukcje.
Prawo wiasnosci przedmiotu przechodzi na Nabywce z chwila zaptacenia catej ceny.

0 ile nie uzgodniono inaczej, Nabywca obowigzany jest wptaci¢ naleznos¢ za zakupione obiekty
w terminie 10 dni od dnia zakoriczenia aukcji. Dom Aukcyjny bedzie uprawniony do naliczania
odsetek ustawowych za okres opdznienia w zapfacie.

Whptat mozna dokonywac przelewem bankowym, gotowka lub kartami patniczymi w siedzibie
Domu Aukcyjnego. Dom Aukcyjny przyimuje ptatnosci kartami Visa, Mastercard/Eurocard, JBC.
Numer rachunku bankowego wiasciwego do dokonania pfatnosci podany jest w katalogu, na
stronie internetowej i na potwierdzeniu zakupu.

W przypadku dokonania ptatnosci przelewem bankowym, wszelkie koszty transferu srodkow
i opfaty bankowe pokrywa Nabywca.

W przypadku dokonywania przelewdw z zagranicy i w walutach obcych, kwoty beda ksiego-
wane w ztotdwkach po kursie stosowanym przez bank prowadzacy rachunek bankowy Domu
Aukcyjnego.

Nabywca zobowiazany jest do pokrycia wszelkich kosztéw zwigzanych i wyniktych z faktu
wylicytowania przedmiotu aukcji, w tym ewentualnych roszczen wynikajacych z zawartej Umowy
kupna-sprzedazy.

Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo sadowego dochodzenia realizacji umowy i obciazenia
Nabywcy wszelkimi kosztami stad wyniktymi.

§13. ODSTAPIENIE OD UMOWY

W przypadku niedotrzymania warunkow Umowy przez Nabywce, Dom Aukcyjny uprawniony
jest do odstapienia od Umowy oraz zatrzymania wptaconej zaliczki.

§ 14. ODBIOR PRZEDMIOTU AUKCJI

1

2

Wydanie obiektu Nabywcy nastepuje po zaksiegowaniu catej naleznej kwoty na rachunku
bankowym Domu Aukcyjnego.

Dom Aukcyjny wydaje potwierdzenie dokonania zakupu podpisane przez historyka sztuki, ktore
jest jednoznaczne z potwierdzeniem autentycznosci.

Odbior zakupionych obiektow odbywa sie w siedzibie Domu Aukcyjnego. Na zyczenie Nabywcy
Dom Aukcyjny moze wysta¢ obiekt pod wskazany przez niego adres, jezeli wszelkie koszty
wysylki, zapakowania i ubezpieczenia pokryje Nabywca.

Odpowiedzialnos¢ Domu Aukcyjnego za Przedmiot Aukcji ustaje w chwili odbioru obiektu
w siedzibie Domu Aukcyjnego lub z chwilg nadania Przedmiotu Aukcji w urzedzie pocztowym
|ub firmie przewozowej.

0 ile nie ustalono inaczej, za zakupione obiekty nie odebrane w terminie 30 dni od daty aukcji,
Dom Aukcyjny bedzie liczyt skladowe w wysokosci 40 zt dziennie za jeden obiekt.

§15. REKLAMACJE

Uczestnik ma prawo skladac reklamacje dotyczace nabytych Przedmiotow Aukcyjnych.
Reklamacja moze zostac ztozona w terminie 6 miesiecy od dnia zawarcia Umowy.
Reklamacja powinna zostac ztozona w formie pisemnej.

Dom Aukcyjny ma obowigzek rozpatrzenia kazdej reklamacji.

Prawidtowo zfozona reklamacja powinna zawiera¢ dane Uczestnika (imie, nazwisko, adres
zamieszkania) oraz uzasadnienie reklamacji.

§16. POSTANOWIENIA KONCOWE

1
2.

4.

Ninigjszy Regulamin wchodzi w zycie z dniem 1wrzesnia 2017.

Zgodnie z obowigzujacymi przepisami wywoz dziet sztuki z Polski jest dozwolony, o ile obiekt
spetnia warunki wymienione w ustawie o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami z dnia
23 lipca 2003 1. (Dz.U. nr 162 poz. 1568 ze zm.).

Dom Aukcyjny jest zobowigzany do zbierania danych osobowych klientw dokonujacych
transakcji powyzej rownowartosci 15 000 euro zgodnie z ustawa z dnia 16 listopada 2000 r.
0 przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (Dz. U. z 2000 r. nr 116, poz.
1216 z pdzniejszymi zmianami).

Muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkow bezposrednio na aukcji za kwote wyli-
cytowang powiekszona o optate aukeyjna zgodnie z ustawa o muzeach z dnia 21 listopada
1996 1. (Dz.U. 21997, nr 5, poz. 24, ze zm.).



1 JULIUSZ KOSSAK
(Wisnicz 1824 — Krakow 1899)

JEZDZIEC Z LUZAKIEM KASZTELANSKIM, ok. 1880

akwarela, gwasz, papier

20,5 x 26 cm (19 x 24,7 cm w Swietle passe-partout)

I.d. (atramentem): oryginat s.p. Mojego Ojca Juliusza | [z]
najlepszej epoki Jego twdrczosci Wojciech Kossak 1937

Na odwrocie nalepka warszawskiego Urzedu Konserwatorskie-
go przy Ministerstwie Kultury i Sztuki, ponizej piecze¢ Salonu
Artystow Malarzy Polskich w Krakowie potwierdzajgca auten-
tycznos¢ dzieta Juliusza Kossaka; ponadto na tekturowym za-
plecku piecze¢ konserwatora dziet sztuki.

Do obrazu dotagczona ekspertyza dr. Kazimierza Olszanskiego
z lipca 2002 r.

23 000 zt estymacja: 25 000 - 40 000

Juliusz Kossak wielokrotnie powielat motyw luzaka prowadzonego przez zotnierza, kozaka czy pachotka.

Mezczyzna prowadzacy, zawsze biatego araba, sam jechat na wierzchowcu ciemnej masci. Luzak w bo-

gatym rzedzie podprowadzany byt dla dygnitarza pod linie boju lub jako kon zapasowy po utracie

poprzedniego. Sg to zawsze sceny statyczne i petne dostojenstwa pozwalajgce na zaprezentowanie

szlachetnego rumaka w petnej krasie.

Oferowana akwarela przedstawia luzaka kasztelanskiego prowadzonego przez jezdzca na kaszta-

nowym koniu. Jako tto artysta wybrat spokojny pejzaz z drzewami, stawem i murami warownymi

w oddali. Piekny, biaty arab w ztoconym rzedzie uchwycony jest w petnej gracji i lekkosci pozie

Z wygieta, tabedzig szyja. Artysta znakomicie uchwycit wszystkie modelowe dla tej rasy cechy

- niewielka, nieco wydtuzong gtowe, silnie umiesnione, smukte konczyny oraz wysoko osadzony

i charakterystycznie uniesiony ogon.






2 PIOTR MICHALOWSKI
(Krakow 1800 — Krzysztoforzyce / Krzyztoporzyce 1855)

JEZDZIEC NA KONIU

tusz pidrko, papier

15,9 x 19,7 cm (w $wietle passe-partout)

na odwrocie na tekturowym ,,zaplecku® w I.d. rogu
piecze¢ Muzeum Narodowego Ziemi Przemyskiej

w Przemyslu; p.d. dwie pieczeci pracowni introligator-
skiej w Krakowie.

5 000 zt estymacja: 7 000 — 20 000

Pochodzenie: krag Rodziny artysty.

Rysunek — wraz z innymi pracami pochodzgacymi z tej
samej, rodzinnej kolekcji — w okresie od maja do sierpnia
2016 roku eksponowany byt na wystawie Zarys mysli.
Szkice rysunkowe | akwarele Piotra Michatowskiego

z kolekcji prywatnej w Muzeum Narodowym Ziemi
Przemyskiej w Przemyslu.




3 ZYGMUNT ROZWADOWSKI
(Lwow 1870 — Zakopane 1950)

ULAN Z KONIEM, 1919

otédwek, akwarela, gwasz, papier naklejony na tekture
33,3 x 43,7 cm

sygn. l.d: Z. Rozwadowski | 1919

Na odwrocie nalepka (druk, tusz): ZYGFRYD REIZES |
SALON SZTUKI | Lwdw, 3-go Maja 11 a. | Nr. 153 | Autor
Rozwadowski Z. | Tytut dzieta JeZdziec R. R[...] | Cena
sprzedazy | Rodzaj ol.; ponizej (otdwkiem): N = 89.

4 000 zt estymacja: 6 000 - 17 000



4 WOJCIECH KOSSAK
(Paryz 1856 — Krakow 1942)

SZWOLEZER GWARDII POLSKIEJ
POD SOMOSIERRA, 1907

olej, ptétno, 97,3 x 70,5 cm
sygn. l.d.: Wojciech Kossak | 1907
na odwr. p.d.: Stwierdzam | mdéj podpis | Wojciech Kossak

40 000 zt estymacja: 50 000 - 90 000

W 1899 roku Wojciech Kossak powziat decyzje o namalowaniu wielkiej panoramy dla Warszawy.

Po wielkim sukcesie namalowanych wczesniej panoram Ractawice (1894) oraz Przejscie przez
Berezyne (1896) miato to byc¢ kolejne monumentalne dzieto ku pokrzepieniu zniewolonych serc
narodu polskiego. Kossak zapragnat uwieczni¢ stynna szarze szwolezerdow polskich pod Somosierra.
Dowodzony przez ptk. Jana Kozietulskiego 3 szwadron 1 Putku Szwolezerow Gwardii Cesarskiej
dokonat brawurowego ataku na oddziaty hiszpanskich wojsk powstanczych i otworzyt Napoleonowi
droge do Madrytu. Starcie to przeszto do napoleonskich legend i zostato wielokrotnie uwiecznione
w dzietach malarskich i literackich. W rocznice owej szarzy, Wojciech Kossak wraz z Michatem Gorst-
kinem Wywiodrskim, 30 listopada 1899 r. staneli na placu boju w celu odbycia studiow terenowych.
W styczniu 1900 roku artysci rozpoczeli prace nad czterema szkicami (150 x 288 cm). Nastepnie

z ptétnami tymi Wojciech udat sie do Warszawy w celu uzyskania zgody generalnego gubernatora,
ksiecia A. Imertynskiego na wystawienie wielkiej panoramy. Zgody jednak nie uzyskat. Mimo zaanga-
zowania cesarza Wilhelma, ktory wstawit sie wowczas za Kossakiem, dzieto zostato uznane za zbyt
niebezpieczne ze wzgledu na jego patriotyczny wydzwiek. Tym samym motyw wielkiej szarzy nie
doczekat sie upragnionego przez Wojciecha Kossaka uwiecznienia, lecz artysta wielokrotnie,

w mniejszych kadrach, powracat pdzniej do tematu bitwy pod Somosierra.

Prezentowane dzieto jest jedna z najwczesdniejszych wersji obrazow ze szwolezerem gwardii polskiej
na pierwszym planie oczekujgcym rozkazu Napoleona stojgcego w oddali na mostku.

Obraz wzmiankowany w:
— K. Olszanski, Wojciech Kossak, Wroctaw 1982, s. 31
(Szwolezer gwardii polskiej, 1907).






5 ANTONI KOZAKIEWICZ
(Krakow 1841 — Krakdow 1929)

KWIACIARKA

akwarela, otdwek, papier

31x 19,3 cm (w sSwietle passe-partout)

sygn. p.d.: AKozakiewicz | Miinchen [inicjaty wigzane]
Na odwrocie, na papierze zabezpieczajgcym nalepka
z zyciorysem artysty, opisem obrazu i pochodzeniem.

3000 zt estymacja: 5 000 - 15 000



6 TEODOR AXENTOWICZ
(Braszow w Siedmiogrodzie 1859 — Krakow 1938)

PORTRET MLODEJ KOBIETY Z ROZAMI

pastel, akwarela, karton, 67,3 x 48,3 cm

sygn. u dotu: T. Axentowicz

Na odwrocie l.g. nieczytelny napis otowkiem;

p.g. owalna pieczec¢ sktadu przybordw malarskich
Reginy Aleksandrowicz w Krakowie;

ponadto p.d. nalepka krakowskiej galerii.

20 000 zt estymacja: 25 000 - 35 000



7 ALFONS KARPINSKI

(Rozwadodw, dzis dzielnica Stalowej Woli 1875
— Krakdéw 1961)

MIMOZA

olej, tektura, 35 x 49,7 cm

sygn. l.d.: A. Karpinski.

Na odwrocie (czarng kredka): Mimoza | mal | A. Karpiri-
ski | Krakow | ,,Nie myj nigdy woda“ ponadto po lewej,
przeciwnie do kompozycji, numer (otowkiem): 790.

%12 000 zt estymacja: 15 000 - 25 000

8 BOLESLAW SZANKOWSKI

(Pogwizddw w pow. miechowskim 1873
— Fischbachau w Bawarii 1953)

RUDOWLOSA PIEKNOSC, 1924

olej, tektura, 86,5 x 61,5 cm (owal)

sygn. z lewej: Szarikowski | 1924.

na odwrocie nieczytelny napis; na ramie, kilkakrotnie

powtdrzony, numer (niebieska i czerwong kredkg): 1555

oraz nieczytelne napisy
428 000 zt estymacja: 32 000 - 45 000
Tworczosé Bolestawa Szankowskiego od zawsze cieszy-
ta sie duzym zainteresowaniem. Artysta wiekszg czesc¢
zycia spedzit poza granicami kraju i to gtdéwnie tam
w krélewskich zamkach i magnackich patacach jego
portrety zdobity $ciany. Szankowski jako portrecista
uznanie zyskat wystawionym w ,,Salonie®“ w 1900 roku
meskim portretem w kostiumie czarnego huzara. Obraz
otrzymat mention honorable otwierajac artyscie drzwi
do arystokratycznych domow catej Europy.






9 LEON WYCZOLKOWSKI
(Huta Miastkowska k. Siedlec 1852 — Warszawa 1936)

PEONIE, 1909

pastel, akwarela, gwasz, papier naklejony na tekture, 63,6 x 82,9 cm
sygn. u dotu (otéwkiem): LWyczdt | 909 r [inicjaty wigzane]

Na odwr. u dotu po lewej orzeczenie dr. Kazimierza Buczkowskiego
z 1VII 1963 r.,, potwierdzajace autorstwo Leona Wyczoétkowskiego;
obok nalepka zawierajgca informacje o pochodzeniu obrazu ze zbio-
row Wt. Wtodarskiego w Czestochowie z grudnia 1947 roku;
ponadto z prawej fragment nalepki (tusz): 1940. | [Leo]ln Wyczot-
kowski | Piwonie [...] 19[09]

70 000 zt estymacja: 90 000 - 150 000

Kwiaty, jako samodzielny temat obrazow Wyczdtkowskiego, pojawit sie z kornicem lat 80. XIX wieku.
Artysta malowat je z absolutnym zamitowaniem i mistrzostwem, co zapewnito mu wielu klientéw.
Byty to, zaraz obok portretdw, najczesciej zamawiane dzieta. Wyczotkowski kwiaty zarowno malowat,
jak i uprawiat w goscieradzkim ogrodzie.

Teodor Grott, ulubiony uczen artysty wspominat: kwiaty Wyczot kochat, kwiatami byt obdarowywany,
roito sie w jego pracowni od przepieknych okazow roz, anemonow, gozdzikow, rododendronow, aza-
lii, a nawet storczykow. [...] dobijano sie o kazdy obraz, nieomal o kazdy szkic; ptacono tysigce koron

za niewielkie studium kwiatowe.

[Leon Wyczdtkowski, Listy | wspomnienia, opracowata M. Twarowska, Wroctaw 1960, s. 271, 272]






10 WLADYSLAW CZACHORSKI
(Lublin 1850 — Monachium 1911)

CZY CHCESZ ROZE?, 1879

olej, ptétno dublowane
66,4 x 52,4 cm
sygn. p.d.: Czachorski. 1879

Na odwrocie nalepki aukcyjne oraz nalepka ramiarska.

600 000 zt estymacja: 700 000 - 1200 000

Witadystaw Czachérski — juz po studiach i podrdzach
zagranicznych — z poczatkiem roku 1879 osiadt na state
w Monachium. Tam, juz we wtasnym, $wiezo wynajetym
atelier, rozpoczat prace nad obrazem zamierzonym na

Il Wszechswiatowg Wystawe Sztuki, ktdra miata sie odby¢
w Monachium latem tegoz roku. Obraz miat przedstawiacé
dziewczyne z czasow van Dycka w biatej attasowej sukni
Z roza. Artysta zrobit pierwsze szkice, ale praca przecia-
gata sie, bo wciaz nie moégt znalez¢ odpowiedniej model-
ki. W swoim Dzienniku wspominat: Dostatem wreszcie
bardzo dobra modelke, wiecej dzis z nig zrobitem jak ze
wszystkimi przedtem. Zawsze wiele od siebie wymagajacy,
rozpoczat malowac obraz dopiero po miesigcu wstepnych
studidow, 17 lutego 1879 roku. Wczorajsze studium prze-
niostem na obraz, zdaje sie, Ze bedzie lepiej. Juz dopraw-
dy nie wiem co porobic, zeby raz zaczac i natrafi¢ na cien
tego przynajmniej, com sobie wyobrazit. W koncu — idac
za radg Jozefa Brandta — rysunek z podmalowanego juz
obrazu za pomoca kratki przeniést na wieksze ptétno,
by nie stracic tego co dobre i rownoczesnie zmienit uktad
z pionowego na poziomy. W Dzienniku zanotowat: Zabra-
tem sie do catej figury i masa attasu biatego przedstawia
sie juz wcale przyzwoicie.

Te duzg wersje kompozycji ukonczyt w maju 1879 roku

i ten wtasnie obraz wystat na wystawe, nadajgc mu tytut
Czy chcesz roze?. Rdwnoczesnie, na tej samej wystawie,
pokazat wczesdniejszych Aktorow przed Hamletem, ptot-
no, ktére odznaczono ztotym medalem. Réza takze zyska-
ta uznanie, podobata sie bardzo, zdobywajac wstepnym
bojem powodzenie i wyznaczajac kierunek, w ktérym
miata zmierzac¢ dalsza tworczosé artysty. Zachecony
sukcesem Czachodrski, opracowat takze i drugi, mniejszy
wariant kompozycji — prezentowany tu wtasnie obraz
Czy chcesz roze? — ukonczony w sierpniu 1879.

Artysta — wielki pan w dziedzinie malarstwa, szanujacy
siebie | Sztuke w kazdym szkicu, w kazdej notatce, w kaz-
dym obrazie, chocby obraz byt nie wiedziec juz, jak zapta-

cony z gory lub pewny zbytu — tym razem potraktowat
ten sam motyw nieco odmiennie, ujmujac kompozycje

w — planowany wczesniej — uktad pionowy, zmieniajac
ustawienie fotela, pozycje modelki (ujecie bardziej en fa-
ce), a takze elementy wystroju wnetrza, jak dywan, na-
rzuta, kwiaty i przedmioty na stole. Obraz natychmiast

— za 1000 marek — zakupit Kaeser, znany ,,Kunsthandler*
monachijski. Pézniejsze losy tego ptdtna nie sa znane,
wiadomo jednak, ze w latach 20. obraz byt wtasnoscig

p. Schalanera we Lwowie (patrz nizej: H. Pigtkowski, s. 22).

Natomiast duzg wersje Czy chcesz réze? zakupiono

w roku 1906 do Galerii Narodowej we Lwowie i tam —
obecnie w Lwowskiej Galerii Obrazdéw — obraz znajduje
sie w statej ekspozycji w salach malarstwa polskiego
(patrz: D. Szelest, Lwowska Galeria Obrazow: malarstwo
polskie, Warszawa 1990, s. 38, il. 110).

Wedtug Stownika artystow polskich, w zbiorach A.A. Si-
dorowa w Moskwie zachowat sie takze otowkowy szkic
tej kompozycji.

Powyzsze fragmenty Dziennika Czachdérskiego cyt. za
D. Kubacka; patrz nizej: katalog wystawy w Lublinie 2001.

Obraz wymieniany, opisywany i reprodukowany w:

— H. Pigtkowski, Wtadystaw Czachdrski, Monografie
Artystyczne, t. XI, Warszawa 1927, s. 16, 22, il. nlb. 5;

— A. Melbechowska-Luty, Czachorski Witadystaw,

w: Stownik artystow polskich, Wroctaw-Warszawa-
Krakéw-Gdansk, T. |, s. 383 (wzmiankowany otéwko-
wy szkic do obrazu);

— Witadystaw Czachorski 1850-1911. W dziewiecdziesiata
rocznice smierci artysty. Katalog wystawy (teksty L. La-
menski, D. Kubacka), Muzeum Lubelskie, Lublin 2001,
s. 25-26;

— W. Jaroszynski, Wtadystawa Czachdrskiego zywot
i sprawy, Lublin 2004, s.41-45, il. 34.






11 JOZEF BRANDT
(Szczebrzeszyn 1841 — Radom 1915)

PEJZAZ, ok. 1870-1875

olej, ptétno, 23,1 x 29,3 cm
sygn. p.d.: J.B. [w kdétku]

Na odwrocie pieczec¢ z faksymile podpisu:

Jozef Brandt | z Warszawy.

Ta sama pieczecig opatrzono wiele rysunkéw artysty,
ktore pozostaty w pracowni po jego Smierci.

40 000 zt estymacja: 45 000 - 55 000

Prezentowany Pejzaz ukazuje fragment wiejskiej zagrody; z prawej gesto rosngce drzewa, przez
ktorych korony gdzieniegdzie przebija sie btekitne niebo. W centrum przejscie, ktdére otwiera widok
na skgpang w letnim stoncu perspektywe i ptyngcag w oddali rzeke. Rbwnowage dla zacienionego
pierwszego planu stanowi tto - silnie nastonecznione zarosla i drzewa.

Znanych jest kilka olejnych studiow pejzazowych Jézefa Brandta. Obrazy te prezentowane byty na
wystawie monograficznej artysty, ktdra odbyta sie w Muzeum Narodowym w Warszawie w 2018 roku.
Cechuje je niewielki format (ok. 23 x 32 cm), co zapewne oznacza, ze malowane byty w plenerze.

Poréwnaj z:
— Jozef Brandt 1841-1915, dziat |. Malarstwo, red. naukowa jewska-Prokop, Muzeum Narodowe w Warszawie 2018,
E. Micke-Broniarek, oprac. E. Micke-Broniarek i K. Zno- t. 2, s. 61 (1.41 Chata nad stawem, |.42 Pejzaz z Ororska).






12 JOZEF CHELMONSKI
(Boczki k. owicza 1849
— Kuklowka k. Grodziska Mazowieckiego 1914)

PALAC W STERDYNI, 1898

olej, ptétno naklejone na tekture, 28,4 x 39,4 cm
sygn. l.d.: J CHELMONSKI

Na odwrocie centralnie (otowkiem): 628,
ponadto plaster z numerem (dtugopisem): DT. 449.

Do obrazu dotagczona jest ekspertyza Tadeusza
Matuszczaka, badacza i wybitnego znawcy zycia
i oeuvre artysty, z listopada 2020 roku.

35 000 zt estymacja: 38 000 - 60 000

Obraz ukazuje gtéwny korpus patacu w Sterdyni, widoczny od strony parku, z kwietnym klombem na
pierwszym planie. Patac nalezat do Ludwika Goérskiego i jego zony Pauliny z Krasinskich, ktéra odzie-
dziczyta go wraz z dobrami w Sterdyni po matce Emilii z hr. Ossolinskich. Ludwik Gdrski byt stryjem
malarki Marii Pii Gorskiej, ktora pobierata lekcje rysunku i malarstwa u Jézefa Chetmonskiego. Rodzina
Godrskich z Woli Pekoszewskiej byta blisko zwigzana z mistrzem, ktéry czesto pomieszkiwat u nich
korzystajgc z ich goscinnosci i pomocy. Latem 1898 roku Pia Gdorska zostata zaproszona do majgtku

w Sterdyni wraz z Jozefem Chetmonskim i Leonem Wyczdtkowskim. Chetmonskiemu, ktory nieustannie
byt w ktopotach finansowych, Ludwik Gorski zlecit namalowanie Widoku Sterdyni. Obraz olejny na ptdt-
nie o wymiarach 68 x 95 cm prezentowany byt na trzech duzych wystawach w Towarzystwie Zachety
Sztuk Pieknych w Warszawie, w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie i Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie. Obecnie miejsce przechowywania tego obrazu jest nieznane.

Prezentowany na aukcji obraz byt szkicem przygotowawczym do realizacji zamowienia dla Ludwika
Godrskiego. Chetmonski ujawnia w nim znakomite opanowanie akademickiego warsztatu malarskiego.
Umiejetnie buduje gtebie poprzez wyborng zna-

jomosc¢ zasad perspektywy linearnej i barwnej,
gdzie kolor ulega ostabieniu wraz z odlegtoscia,
oraz optycznej, zatracajgc — w miare oddalania -
wyrazistos¢ konturdw.

Dzieto fascynuje, typowa dla szkicéw Chetmon-
skiego, wirtuozerig malarskiego warsztatu oraz
prawdg i prostotg ukazywanej sceny, przepet-
nionej poetyckim, petnym nostalgii nastrojem,

a jednoczesnie kojgcym spokojem. Godny podzi-
wu jest realizm i przestrzennosc¢ tej kompozyciji.

[za ekspertyzg Tadeusza Matuszczaka]







13 MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
(Warszawa 1861 — Berlin 1926)

JEZIORO WSROD tAK, 1900-1915

olej, ptétno naklejone na tekture, 17,2 x 28,6 cm
sygn. p.d.: M. G. Wywiorski

8 000 zt estymacja: 10 000 - 16 000

Obraz reprodukowany w:

— M. Gotab, Michat Gorstkin Wywidrski— pejzaze. Miedzy
niebem a ziemig, Centrum Kultury Zamek w Poznaniu,
[Poznan 2004], s. 119, nr kat. 69, il. 69 na s. 69.



14 JULIAN FALAT
(Tuligtowy [okreg Iwowski] 1853 — Bystra k. Bielska 1929)

PEJZAZ Z BYSTREJ

akwarela, papier, 23,8 x 47,9 cm (w Swietle passe-partout)
sygn. p.d.: JFatat | Bystra

Na odwrocie l.g., w ,,okienku“ zaplecka, nalepka warszaw-
skiego ZAP (druk, tusz): ZWIAZEK ARTYSTOW POLSKICH
W WAL...] | Autor J.Fatat | Tre$¢ Bystra (akv) | Cena 800 zt

18 000 zt estymacja: 22 000 - 40 000



15 APOLONIUSZ KEDZIERSKI
(Suchednidw 1861 - Warszawa 1939)

PEJZAZ

akwarela, papier naklejony na tekture, 23,2 x 25,4 cm
sygn. l.d.: A. Kedzierski

2 000 zt estymacja: 3 000 - 6 000



16 JAN RUBCZAK

(Stanistawdw 1884 — obdz koncentracyjny Auschwitz 1942)

PEJZAZ

olej, ptétno naklejone na tekture, 32,8 x 45,8 cm
sygn. p.d.: Rubczak

6 000 zt estymacja: 8 000 - 20 000






17 JULIAN FALAT
(Tuligtowy [okreg Iwowski] 1853 — Bystra k. Bielska 1929)

KOSIARZ, 1914
otéwek, akwarela, papier, 33,6 x 43,4 cm

sygn. p.d.: jFalat | 1974 [inicjaty wigzane]

Do obrazu dotagczona ekspertyza Ireny Bal
z czerwca 2020 r.

32 000 zt estymacja: 35 000 - 40 000

18 JULIAN FALAT
(Tuligtowy [okreg Iwowski] 1853 — Bystra k. Bielska 1929)

PRZEDWIOSNIE
akwarela, gwasz, tektura, 70 x 95,8 cm

sygn. p.d.: JFatat | Bystra [inicjaty wigzane]

35 000 zt estymacja: 40 000 - 60 000
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19 JACEK MALCZEWSKI
(Radom 1854 — Krakdéw 1929)

POZEGNANIE Z PRACOWNIA. PRZADKA, 1922
olej, ptétno, 177,5 x 211 cm; sygn. p.d.: J Malczewski. 1922.

1700 000 zt estymacja: 1800 000 - 2 500 000
Obraz wzmiankowany i reprodukowany w: Proweniencja:
— T. Szydtowski, Jacek Malczewski, Warszawa 1925, s. 21, il. Obraz zakupiony z pracowni artysty przez przodkow
(Przadka, 1922); obecnych wtascicieli.

— T. Szydtowski, Drogi Sztuki Jacka Malczewskiego,
»Przeglad Warszawski“ 1925, R. 5, T. 2, nr 43, il.
(wktadka miedzy s. 112 i 113).



Michalina Janoszanka, ok. 1905, fot. Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

Powstata w roku 1922 scena symboliczna - to dzieto, w ktérym
Jacek Malczewski by¢ moze po raz ostatni w sposodb tak dono-
$ny wypowiedziat sie na temat losu cztowieka, sztuki i twérczo-
$ci oraz ojczyzny. A zatem splétt w jednej kompozycji trzy watki
obecne od najwczesniejszego okresu jego tworczosci. Jest to
rowniez obraz, w ktérym artysta zarazem odnosi sie do swojej
aktualnej kondycji. Lata dwudzieste to czas, kiedy starzejacy
sie Malczewski dokonuje podsumowan. Zegna sie z miejscami,
ludzmi, ze spokojem oczekuje swojego odejscia. Jest swiadomy
wielkosci wiasnych dokonan, ale tez wie, ze juz nadeszta nowa
generacja mtodych artystéw, tworzacych swojg sztuke. Sztuke,
ktorej funkcja i cele, po odzyskaniu niepodlegtosci, w nowej
epoce, s3 juz zupetnie inne.

Ztozonos¢é kompozyciji, nasycenie symbolika i obfitos¢ za-
kodowanych tu tresci, $wiadczaca o ogromnym naktadzie
pracy starannos¢ w opracowaniu detalu, a takze rozmach

i skala — obranie mierzacego prawie 2 x 2 m ptétna - pozwa-
laja sadzié, ze oferowany obraz to jedno z najwazniejszych
dziet Jacka Malczewskiego z ostatniego okresu tworczosci.

Na obrazie jako Przadka zostata przedstawiona malarka i pisar-
ka Michalina Janoszanka (1889-1952). Réwnolatka i kolezanka
Julii, corki Malczewskiego, znajgca go od swych najmtodszych
lat, w ostatnim okresie zycia stata sie osobg bardzo mu bliskg —
powiernicg i przyjaciotka, a przede wszystkim ulubiong modelka.

O relacji mtodej artystki i mistrza pisze Stefania Krzysztofowicz-
Kozakowska: byt dla niej ,,(...) ideatem artysty i cztowieka, (...)
jednym z najwiekszych wspdtczesnych Polakow, ,piesniarzy

1

ojczyzny*. Ona zas byta dla niego ,,dusza bratnig®, ,,dusza
mita“, ,,siostrg mita*, ,,dzieciusiem*, Poznata go bedac jeszcze
dzieckiem, w czasie zareczyn jej wuja Kaniewskiego z siostra

Marii Malczewskiej, a nastepnie wzrastata w atmosferze kultu

dla artysty — przesiadywata w kolejnych jego pracowniach,
obserwujac jak mistrz maluje; stuchata jego zwierzen nawet na
temat jego pierwszej mitosci do Wandy Karczewskiej; niemal
codziennie bywata w kolejnych mieszkaniach Malczewskich, to-
warzyszyta Jackowi w wyprawach do teatru. Na pewno tez pod
jego wptywem podjeta nauke na Wyzszych Kursach dla Kobiet
im. Adriana Baranieckiego, a nastepnie studia w akademii wie-
deniskiej; korzystata tez ze wskazowek malarskich mistrza.

W 1931 roku opublikowata niezwykle emocjonalnie napisang
ksigzke Wielki Tercjarz — moje wspomnienia o Jacku Malczew-
skim. Po rozstaniu Malczewskiego z Marig Balowg Janoszanka
byta jego dtugoletnia modelka. Jej rysy majg liczne Polonie,
Pytie, Nike, gtowy aniotow malowane po 1914 roku. Byta tez
wielokrotnie portretowana przez artyste; najpierw jako dziecko
w ogrodzie na Zwierzyncu, potem juz jako kobieta dojrzata.

W Wielkim Tercjarzu Janoszanka pisze, ze Malczewski namalo-
wat jg dwukrotnie jako Przadke. Na omawianym ptotnie artysta
umiescit modelke w swojej pracowni. Jest to najpewniej pracow-
nia Malczewskiego w gmachu krakowskiej ASP przy pl. Matejki
w Krakowie. Tuz przed powstaniem Przadki, w roku 1921 Mal-
czewski ustapit z funkcji profesora akademii i odszedt na eme-
ryture. Pracownie jeszcze utrzymat, jednak miat Swiadomosé,
ze z tym miejscem wkroétce przyjdzie mu sie pozegnac.

Précz blejtraméw i nieukonczonych obrazéow, znajduja sie tu
rozmaite przedmioty malarza — manekin, flaszki z malarskimi
chemikaliami, skrzynie. Na thonetowskim krzesle, po lewej, lezy
wypchany ptak. Oko widza szybko przyciggaja dobrze znane
z obrazow Malczewskiego rekwizyty — instrumenty muzyczne
(wiolonczela, batatajka, lutnia, mandolina), kosa — atrybut Tha-
natosa czy zbroja maksymilianska, w ktorej artysta sam sie nie-
jednokrotnie portretowat jako ,,rycerz w stuzbie zakonu sztuki®.
Cate wyposazenie pracowni zostato jednak odsuniete, stanowi
niejako tto. Posrodku przestronnego pomieszczenia widzimy
kotowrotek oraz kobiete, ktdra wtasnie przy nim zasiadta.
Przybyta tu wprost z wojennej tutaczki, by zaraz wziac¢ sie do
swych obowigzkow i zaprowadzi¢ porzadek. Porzucita jednak
zmiotke i szufelke, zasiadta do innej pracy. Zsuneta z ramion
krepujacy jej ruchy wojskowy szynel. Z odzianej w onuce nogi
szybko zrzucita ciezki, zniszczony przebyta droga but. Obojet-
ne jej sg wszystkie zgromadzone tu przedmioty; jest od nich
odwrocona. Skupita sie na jednym — wtasnie zaktada z lezacej
na jej kolanach kadzieli watek, zas za chwile bosg stopa, bar-
dzo delikatnie, ostroznie, wprawi koto w ruch i zacznie przasé
te bardzo delikatna nic.

Z chaosu lezacych jeszcze na jej udzie widkien zacznie powsta-
wad ni¢ — fad, mysl, opowies¢, dzieje. Swiat zostanie wprawiony
w ruch. Codzienna i odwieczna czynnos¢, pradawny atrybut
kobiecosci nabiera cech sakralnych. Bo koto kotowrotka to wi-
rowanie, ale tez cykl, ruch, trans. Przadka zapewne tez ulegta
temu urokowi. Drzemiagca w niej sita witalna za chwile znajdzie
ujscie w tworzeniu, kreacji, porzgdkowaniu swiata, nadawaniu
mu przez nig zaplanowanego ksztattu. To ona zdecyduje, kiedy
i jaka ni¢ powstanie.



Melancholia, 1894, MNP, Galeria Rogalinska

W twérczosci Malczewskiego pracownia to synonim zycia,
zycie zas$ to tworzenie.

Pracownia jest rowniez scenerig powstatej w 1894 r. Melancholii,
sztandarowego dzieta artysty. Ptétno to jest zarazem alegoria
procesu tworczego, refleksjg nad twdrczoscig i istotg sztuki,
metaforg dramatu narodowego oraz parabola ludzkiej egzy-
stencji. Jak zauwazyt Andrzej Pienkos, Melancholia to ,,obraz
pracowni, obraz w pracowni i obraz o pracowni*.

Po trzech dekadach od swego gtosnego manifestu, u korca
drogi twérczej, artysta maluje Przadke. Ttum walczacych mez-
czyzn-powstancow zastepuje emanujaca witalnoscig kobieta,
ktéra odrzucita niepotrzebny jej juz wojskowy mundur.
Kobieta-artystka — ktéra przedzie-tworzy, zajmuje tez miejsce
oraz przestrzen malarza. Pozostat tu po nim rekwizyt, a moze
juz eksponat — zbroja rycerska, symbol jego oddania sztuce.

Okno, ktore w Melancholii symbolizuje wiecznos$¢, a zarazem
jedyna osiggalng dla walczacych forme wolnosci, jest na obrazie
z 1922 roku zastoniete. Nie wiecznos¢ i Smierc¢ — lecz tu i teraz,
doczesnos¢ — sg zaakcentowane. Z chwilg odzyskania niepodle-
gtosci budowanie i tworzenie staty sie pierwszym celem sztuki.
Jak zauwaza Wactawa Milewska, Malczewski miat Swiadomosc,
ze z chwilg odzyskania wolnosci jego historyczna rola jako spad-
kobiercy Matejkowego berta interrexa, rola artysty-kaptana,
artysty-przewodnika ulegta przedawnieniu. Zbiegto sie to w cza-
sie z naturalnym ostabieniem kondycji starzejgcego sie malarza,
co z kolei spotegowato jego melancholie oraz sktonito do re-
fleksji nad rozstaniem z zyciem i tworczoscia.

Bardzo ciekawa interpretacja obrazu funkcjonuje w rodzinie
jego wtascicieli. Wedtug niej, Przadka to opowies¢ o naszej
historii ,,po kadzieli“, nie zas , po mieczu®.

Wojskowy szynel w kostiumie Przadki jest tu widziany jako echo
rodzacej sie, po latach walki, polskiej panstwowosci. Przadka
siada do swej codziennej, domowej pracy zaraz po powrocie

z zotnierskiej tutaczki. Jednak fragmenty zotnierskiego mundu-
ru zmieniaja sie tu w kobiecy gorset, a wojskowy meski kamasz
zostaje odrzucony jako zbyt toporny i uniemozliwiajgcy wpra-
wienie w ruch kreatywnej codziennosci, ktérej znakiem jest
kotowrotek — odwieczny atrybut kobiecosci. Kobieta wprawi
go za chwile w ruch, zacznie na nowo przas¢ polskie dzieje.

Portret Gaseckiego w pracowni, 1922, kolekcja prywatna

Omawiajac Przadke nie sposdb nie wspomniec o innych, powsta-
tych w tym czasie dzietach. Ten zas kontekst jest szczegdlnie
interesujacy, jesli wezmiemy pod uwage obrazy, na ktérych
sportretowany zostat Mieczystaw Gasecki. Zwany przez Mal-
czewskiego ,,Goniem®, byt serdecznym i zaufanym przyjacielem
artysty. Pomagat mistrzowi przy robotach techniczno-konser-
watorskich, czesto przygotowywat tzw. podmalowki. Artysta
chetnie sie z nim portretowat, Gasecki pozowat tez do wielu
kompozycji. Jest on przedstawiony na powstatym w 1917 roku
obrazie Mtoda Polska (Muzeum Narodowe w Krakowie), ktory
Andrzej Jakimowicz interpretuje w kontekscie zajmujgcego
Malczewskiego przez szereg lat problemu zmiany pokoleniowej.
Szczegodlnie dla nas interesujgce bedzie natomiast Przekazanie
palety (Muzeum Narodowe w Krakowie), namalowane w tym
samym roku, co Przadka. Scena rozgrywa sie w pustej pracowni
w Lustawicach, gdzie mtody przyjaciel przejmuje palete mistrza.
A zatem to na niego, ,,00 mieczu“ artysta ceduje swoje miejsce
w sztuce, podczas, gdy Janoszanka-Przadka niezaleznie od tra-
dycji, wchodzi do pracowni i tworzy samodzielnie. Obie postaci
wchodzg z kolei ze sobg w dialog na ptétnie powstatym réow-
niez w 1922 roku p.t. Portret Mieczystawa Gaseckiego w pracow-
ni (Aukcja Agra-Art, 3 czerwca 2012 r., poz. kat. 45). Oparty

o malarska drabine, symbol twoérczosci, Gasecki z uwaga stu-
cha stojgcej obok niego postaci (czyzby byta to Janoszanka?).

Tto tego przedstawienia stanowi natomiast monumentalny
obraz Przadki, obok ktérego widnieje zegar — czesty w twor-
czosci Malczewskiego symbol uptywajgcego czasu.

Namalowany w 1922 roku obraz zostat zakupiony bezposred-
nio z pracowni artysty. Do tej chwili znajdowat sie w kolekcji

rodzinnej i znany byt jedynie z przedwojennej, mato czytelnej
reprodukcji.

Dzis, po uptywie niemal wieku, po raz pierwszy zostat zaprezen-
towany szerokiej publicznosci. Wrdci tym samym do artystycz-
nego obiegu i niewatpliwie stanie sie jednym z najczesciej

przywotywanych dziet artysty z ostatniego okresu twoérczosci.



20 TEODOR AXENTOWICZ
(Braszow w Siedmiogrodzie 1859 — Krakow 1938)

PORTRET KOBIETY Z FAUNEM

olej, ptétno naklejone na tekture
45,2 x 35,5 cm
sygn. l.d.: T. Axentowicz

60 000 zt estymacja: 80 000 - 150 000

Portret zajmuje znaczace miejsce w tworczosci Teodora Axentowicza. Po studiach w monachijskiej
Akademii Sztuk Pieknych artysta wyjechat do Paryza, aby dalej ksztatci¢ swoje umiejetnosci. Trafit
tam do pracowni wzietego portrecisty Carolusa-Durana. Szybko sam tez zyskat stawe znakomitego
portrecisty. Znany byt zwtaszcza jako autor powabnych kobiecych wizerunkdow: Bystrosc¢ obserwacji
i zdolnosc¢ odnajdywania jakiegos specyficznego pierwiastka u danego modela przemawia z kazdego
ptotna. Ta znajomosc psychologii kobiecej uderza od razu u artysty (...) Przez zreczne ustawienie,
przez pochylenie postaci, ruchem gtowy lub reki, wyrazem oczu, spojrzeniem lub wrecz usmiechem
umie zainteresowac lub przykuc uwage. (...) Wreszcie artyste odznacza subtelna gama kolorystyczna
- pisat o nich Franciszek Klein (cyt. za: Teodor Axentowicz. Ormianin polski [katalog wystawy], Panist-
wowa Galeria Sztuki, Sopot, 19 czerwca - 21 wrzesnia 2014, s. 78).

Axentowicz malowat cztonkdw paryskiej, pdzniej zas londynskiej socjety. Na jego obrazach widzimy
zamozne damy z arystokratycznych sfer, artystycznych kregoéw i mieszczanskich salondw. Pozujg one
w eleganckich toaletach, czesto ze sznurem peret, czy w innej kosztownej bizuterii. Jednak, jak za-
uwaza lrena Kossowska, zazwyczaj te atrybuty kobiecosci autor umiejetnie wykorzystuje potegujac
tym nastroj erotyzmu. Na prezentowanym ptdtnie Axentowicz postuzyt sie zgota innym zabiegiem:
umiescit swojg elegancka, pozujgcag w powsciagliwej pozie modelke w basniowo-symbolistycznym
pejzazu; tuz za nig rozposciera sie gestwina lasu, z ktdrej wytania sie faun - rozpustny bozek lesny.






21 JACEK MALCZEWSKI
(Radom 1854 — Krakow 1929)

PEJZAZ, maj 1920

olej, tektura
31,5 x 40,5 cm (w Swietle oprawy)
sygn. l.g.: J Malczewski | - 920 - maj

Na odwrocie |.g. okragta pieczec sktadu papieru Rozy
Aleksandrowicz: [R. ALEKSANJDROWICZ | Krakow |
Basztowa 11; ponizej, przeciwnie do kompozycji wymiary
(otowkiem): 471 * 2,5; ponadto centralnie umieszczona
nalepka wystawy posmiertnej w TPSP w Krakowie (druk,
pieczeé, maszynopis): Towarzystwo Przyjaciot Sztuk
Pieknych w Krakowie | R. 1939. Nr. 136 1646 | Autor
WYSTAWA | JACKA MALCZEWSKIEGO | Adres | Dzieto
Pejzaz. | Wykonanie ol. tekt. cena

110 000 zt estymacja: 120 000 - 180 000

Obraz ukazuje rozlegty pejzaz z okolic Lustawic z ruinami zamku w Melsztynie, gérujagcymi na odda-
lonym szczycie. Na pierwszym planie widzimy powalony pient drzewa. To zapewne efekt burzy, ktdra
artysta uwiecznit na trzech obrazach (o wspdlnym tytule Po burzy) namalowanych w 1919 roku.
Pejzaze doliny Dunajca wielokrotnie inspirowaty Malczewskiego. Ruiny zamku w Melsztynie mozemy
ogladac¢ zaréwno na rysunkach - jak ten, ktéry oferowalismy na aukcji w kwietniu 2020 roku, czy znaj-
dujacy sie w zbiorach MNW (Nr inw. Rys. Pol. 7526 mnw), jak i na obrazach olejnych (np. Pastuszek

i chimera z 1905 roku, aukcja Agra-Art, czerwiec 2020).

W okolicach zamku mieszkata, wraz z mezem - bogatym ziemianinem Feliksem Meyznerem, wtasci-
cielem majatku Charzewice - cdérka artysty. W 1919 roku w okolicy zamieszkaty rowniez siostry artysty,
ktore dzierzawity czes¢ dworu w Lustawicach. Artysta od lata tegoz roku do Bozego Narodzenia 1926
mieszkat w dworze wraz z siostrami.

W 1939 roku Pejzaz prezentowany byt na posmiertnej wystawie dziet Jacka Malczewskiego w krakow-
skim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych i byt wéwczas wtasnoscig Antoniny Rothe-Rotowskiej.
Byta ona cdérka Jana Rothe-Rotowskiego (1885-1935), krakowskiego przemystowca posiadajgcego
wytwornie piernikdw, miodu i Swiec koscielnych. Przedsiebiorca z upodobaniem obracat sie w srodo-
wisku krakowskich artystéw i kolekcjonowat ich dzieta.

Obraz wystawiany:

— Jacek Malczewski 1854-1929, TPSP w Krakowie, lipiec —
sierpien — wrzesien 1939, nr kat. 136, s. 16 (wtasnosc¢
Antoniny Rothe-Rotowskiej).






22 JACEK MALCZEWSKI
(Radom 1854 — Krakdw 1929)

PORTRET ZONY, ok. 1922-1924

olej, ptétno, 91 x 131,2 cm

sygn. p.d.: J Malczewski

Na odwrocie |.d. okragta pieczec zbiorow

Marii Malczewskiej, a ponizej piecze¢ z numerem: 194,

Do obrazu dotgczona opinia dr Agnieszki tawniczakowej
z 1998 roku.

200 000 zt estymacja: 250 000 - 500 000

Obraz przedstawia zone artysty stojgca u drzwi jego pracowni, znajdujgcej sie na terenie parku przy-
legajgcego do dworu w Lustawicach. Byto to wazne i czesto pojawiajgce sie w tworczosci artysty
miejsce. W dworze mieszkaty siostry Malczewskiego, a w parku znajdowata sie jego letnia pracownia.
Portret zony powstat zapewne na poczatku lat dwudziestych, a doktadniej — wedtug wybitnej znaw-
czyni twdrczosci Jacka Malczewskiego, dr Agnieszki tawniczakowej — miedzy rokiem 1922 a 1924.

Maria i Jacek Malczewscy pobrali sie z mitosci. Niestety niezgodnos$é charakterow doprowadzita do
roztamu w ich matzenstwie pod koniec XIX wieku i mowito sie nawet o rozwodzie. Maria Malczewska
byta osobg twardo stgpajgca po ziemi i pragngcg wygodnego zycia. Chciata, by maz otaczat jg opieka,
byt jej podpora w sprawach codziennych. Jacek Malczewski natomiast byt cztowiekiem nie posiadaja-
cym praktycznego podejscia do zycia, ktdory oczekiwat wsparcia od zony. Pragnat by¢ podziwianym

i uwielbianym, a Maria nie wykazywata zainteresowania jego pracg tworcza. Na przestrzeni kolejnych
lat matzonkowie oddalali sie od siebie coraz bardziej. W ich zycie wkroczyta Maria Balowa, rudowtosa
pieknosé, ktdra otoczyta Malczewskiego troskliwg opieka, zapewniajac mu spokdj niezbedny do pracy.
Swojg uroda, inteligencja i umitowaniem dla jego sztuki zdobyta serce i dusze artysty. Romans pary
trwat okoto trzynastu lat i zakonczyt sie ok. 1913 roku. Po rozstaniu z kochankg artysta starat sie na-
prawic relacje z matzonka, proszac jg w listach o wybaczenie bteddéw przesztosci. Maria Malczewska
nie potrafita jednak tego zrobi¢. Doskonatym przyktadem ich chtodnych stosunkow jest Portret Zony
artysty z 1920 roku. Z kolei prezentowany na aukcji Portret zony, datowany przez dr Agnieszke
tawniczakowa na 1922-1924 rok, daje nadzieje na poprawe sytuacji. Obraz, utrzymany w cieptej,
optymistycznej tonacji, ukazuje Marie Malczewskg stojgcg w progu pracowni. Zamyslona, zastanawia
sie, czy przekroczy¢ otwarte przez artyste drzwi. W przeciwienstwie do wspomnianego wczesniej
portretu z 1920 roku, Maria ma otwarte, cho¢ wcigz nieobecne, oczy. Moze to oznaczadé, ze malujacy
ja artysta nie jest jej juz obojetny. Obraz daje nadzieje na pojednanie zwasnionych matzonkdw i na
ocieplenie ich relacji.

Obraz reprodukowany w:
— Dorota Kudelska, Malczewski. Obrazy i stowa,
Warszawa 2012, il. 15 (datowany 1920).






23 HENRYK SIEMIRADZKI
(Pieczeniegi (Bietgorod), koto Charkowa 1843
— Strzatkowo k. Czestochowy 1902)

PORTRET MESKI, lata 70. XIX w.

otéwek, papier

31,4 x21cm

p.d. oznaczony stemplem z faksymile podpisu artysty:
HSiemiradzki [inicjaty wigzane]

Na odwrocie p.d. notatka ramiarska (otéwkiem):
braz | 30 VI 158 [w kotkul.

3000 zt estymacja: 5 000 - 12 000

Rysunek pochodzi z wczesnego okresu twdrczosci Hen-
ryka Siemiradzkiego. Zostat oznaczony stemplem z fak-
symile podpisu artysty, spotykanym takze na innych jego
rysunkach i szkicach olejnych, m.in. na Alegorii muzyki,
olejnym studium do projektu kurtyny krakowskiego teatru
(MNW, nr inw. MP 2049). Dwie takie pieczatki, z ktdrych
odbijano autograf artysty, znajduja sie w zbiorach pamia-
tek po Siemiradzkim w Muzeum Narodowym w Krakowie.

Patrz:

— Henryk Siemiradzki jakiego nie znamy. Wystawa daru
otrzymanego od Rodziny Artysty [wstep Z. Gotubiew],
Muzeum Narodowe w Krakowie, czerwiec-sierpien 1980,
s. nlb. Dziat ,,Przedmioty osobiste®, nr kat. 15 (nr inw.
MNK 316 689/1-2).



24 JOZEF BRODOWSKI Obraz reprodukowany w:

(Warszawa 1772 — Krakéw 1853) — Czestaw Czaplinski, Kolekcje sztuki polskiej w Ameryce.
Polish Art Collections in America, Wyd. Fundacja Dobrej
PORTRET MAKSYMILIANA WANIEWICZA, 1828 Ksiazki, Warszawa — Nowy Jork, s. 321.

olej, ptétno, 65,5 x 53,3 cm

opisany na odwrocie: Maksymilian Wanie | wicz Byty
Profesor | w Gimnazyum a teraz | Kassyierem w Uniwer |
sytecie Krakowskiem | Jos. Brodowski | pinx _ 1828

12 000 zt estymacja: 15 000 - 25 000






25 LEOPOLD LOFFLER (LOEFFLER)
(Rzeszdéw 1827 — Krakdéw 1898)

RODZINA MYSLIWEGO, po 1867

olej, ptétno, 52,7 x 42,3 cm

sygn. p.d.: L. Léffler Radymno

Na odwrocie na gérnej listwie krosna stemple z numera-
mi: 16, 75 i 20 oraz fragment starej nalepki i pieczeci
lakowych; na dolnej listwie krosna (czerwong kredkga):
Lofler. R, powyzej stabo widoczna pieczed z imieniem

i nazwiskiem: FRANZ JEZEK oraz fragmenty pieczeci
lakowych; ponadto na dolnej listwie ramy (granatowga
kredka): Loffler — Radymno; nalepka aukcyjna Agra-Art
z 2016 roku.

60 000 zt

Dla podkreslenia swojej narodowosci, od roku 1867 arty-

sta czesto dodawat przy sygnaturze stowo Radymno,
nazwe miejscowosci, w ktérej spedzit dziecinstwo.

Informacja ta pozwala na przyblizone datowanie obrazu.

estymacja: 70 000 - 85 000

26 TADEUSZ RYBKOWSKI
(Kielce 1848 — Lwow 1926)

POWROT Z POLOWANIA, 1888

olej, deska, 25,4 x 39,7 cm

sygn. l.d.: Tadeusz Rybkowski | 1888

Na odwrocie pieczeci odnoszgce sie do wymiarow
podobrazia: 26, 90, 40; ponadto centralnie, przeciwnie
do kompozycji mato czytelny napis otdwkiem: 307022 |
M Sal..] | N. Bohnn | Schl...]ke. 955;

obok czarng kredka: II; powyzej otdwkiem: 20/4

36 000 zt estymacja: 40 000 - 55 000






27 FRANCISZEK STREITT
(Brody 1839 — Monachium 1890)

ZALOTY, 1886

olej, deska mahoniowa, 25,7 x 19,5 cm

sygn. l.d.: F. Streitt. | 886

Na odwrocie centralnie umieszczony owalny znak firmy
produkujacej podobrazia: Adrian Brugger | MUNCHEN |
Theatinerstrasse No. 1

15 000 zt estymacja: 18 000 - 30 000

28 LUDWIK GEDLEK
(Krakow 1847 — Wieder 1904)

SPRZEDAWCA DYWANOW

olej, ptétno, 36,8 x 58 cm
sygn. p.d.: L. Gedtek | Wien
na odwrocie, na krosnie i ramie, notatki i nalepki aukcyjne

30 000 zt estymacja: 35 000 - 50 000



29 ARTUR WACLAW WIELOGLOWSKI
(Odonow 1860 — Warszawa 1933)

ZESEANCY

olej, sklejka, 30 x 47 cm

sygn. l.d.: Ar. StarykornWielogtowski

Na odwr dwukrotnie numer (czerwonym markerem): 718,
ponizej (czarnym markerem): 3328007, obok (niebieskim
markerem): 71,5 x 18 | 20 x 26,5, w p.g. rogu okragta
pieczec¢ w jezyku niemieckim; centralnie pozostatosc
nalepki; ponizej z lewej (tuszem): [...] 19500, -

20 000 zt estymacja: 25 000 - 35 000

30 ROMAN KOCHANOWSKI
(Krakoéw 1857 — Freising k. Monachium 1945)

PORTRET SZLACHCICA, ok. 1905

olej, deska mahoniowa, 13 x 11,5 cm
sygn. l.d.: R Kochanowski
13 000 zt estymacja: 15 000 - 25 000
Poréwnaj z:
— Z. K. Posiadata, Roman Kochanowski (1857-1945)

w 150. rocznice urodzin, katalog wystawy Muzeum

im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Radom 2007,
s. 149 (Portret Zyda, ok. 1905).






31 JAN STYKA
(Lwow 1858 — Rzym 1925)

PORTRET HRABIEGO POTOCKIEGO, 1881

olej, ptétno, 101,4 x 74 cm
sygn. wzdtuz gdérnej krawedzi po prawej: Jan Styka 81
sygn. p.d.: Jan Styka.

Na odwrocie na ptdtnie l.g. litera (niebieska kredka): Z;
p.d. (czesciowo ukryta pod krosnem) pieczec¢ producen-
ta przyborow malarskich: Malerleinwand & | Farben —
Fabrik | A. Ebeseder | Wien | L, Opernring 9; ponadto na
gornej listwie krosna nalepka z opisem portretowanego
(dtugopis): Comte Potocki | Parrain de Sophie | Styk[al;
obok napis wycisniety w krosnie dtugopisem: Cont par-
rain fille de J. Styka | Sophie Styka

20 000 zt estymacja: 30 000 - 60 000

Proweniencja:

Inicjat Z. znajdujacy sie na odwrocie ptétna odnosi sie
do imienia corki Jana Styki — Zofii, ktéra byta wtasci-
cielkg obrazu.

Zofia (fot. obok), urodzona we Lwowie, byta

jedna z dwodch coérek Jana Styki i jego drugiej zony
Lucyny Olgiati.

P&zZniej obraz znalazt sie w rekach jej spadkobiercow,
u ktérych pozostawat do dzis.

Portret przedstawia hrabiego Potockiego, ojca chrzest-
nego Zofii Styki, w tradycyjnym polskim stroju. Postac¢
hrabiego zostata ujeta do pasa, a stonowana kolorystyka
sprawia, ze catg uwage widza przykuwa twarz i prze-
nikliwe oczy sportretowanego.






32 CARL WILHELM RAUBER
(Kwidzyn 1849 — Monachium 1926)

UCIECZKA PRZED BURZA, 1879

olej, deska

34 x 49 cm

sygn. l.d.: W. Rduber 1879. M

Na odwrocie slady po dwoch szpongach; wzdtuz gdrnej
krawedzi czarna pieczec¢ ze stabo czytelnym numerem:
23ILB; na dole, przeciwnie do kompozycji, czarna pie-
czec¢ z numerem 2.

10 000 zt estymacja: 12 000 - 18 000

Wilhelm Carl Rauber — niemiecki malarz historyczny i rodzajowy. Studia artystyczne rozpoczat w la-
tach 1869-1870 w Akademii Sztuk Pieknych w Krélewcu. W 1872 wyjechat do Monachium i ksztatcit sie
w tamtejszej Akademii pod kierunkiem Wilhelma Dieza. W Monachium pozostat na state. Od 1879 brat
udziat w licznych wystawach; w 1880 otrzymat ztoty na wystawie w DUsseldorfie, a w 1883 na wysta-
wie w Monachium nagrodzono go medalem |l klasy. Malowat portrety, targi koni, sceny z wojny trzy-
dziestoletniej, bitwy, rycerzy, jezdzcdw, a takze kostiumowe sceny z polowan, tzw. ,,zopfy”.







33 JAN ROSEN
(Warszawa 1854 — Warszawa 1936)

ZANDARM KONNY Z OKRESU
KSIESTWA WARSZAWSKIEGO, 1925

akwarela, gwasz, papier
46,5 x 33,5 cm (w Swietle passe-partout)
sygn. p.d.: J. ROSEN | 1925

23 000 zt estymacja: 25 000 - 30 000

Wedtug opinii Mieczystawa Sicinskiego:

Akwarela przedstawia zandarma konnego z konicowego okresu Ksiestwa Warszawskiego i poczatkdw
wojny z Rosjg 1812 r., zapewne w oparciu o informacje i rycine zawarte w pracy B. Gembarzewskiego
z 1905 r., uzupetnione ilustracjami z publikacji francuskich.

Rozkazem cesarza Napoleona |, wydanym z Wilna 1 lipca 1812 roku, na Litwie zostata utworzona

formacja zandarmerii. Miata ona odbywac stuzbe policyjng, dodawac¢ pomoc wojskowg wtadzom
cywilnym, aresztowad zbiegdéw (zapewne dezerterow), wtdczegdw i maruderdw nalezacych do

jakiejkolwiek badz armii.

W listopadzie 1812 roku zaczeto rowniez formowac zandarmerie w departamentach Ksiestwa War-
szawskiego. Swiezo formowane oddziaty zostaty po odwrocie spod Moskwy przytagczone do dywizji
gen. Dabrowskiego i wraz nig opuscity granice Ksiestwa, udajac sie do Niemiec.

Mundur zandarma miat by¢ kroju polskiego. Jednak z zachowanych nielicznych zrédet wynika,

iz bardziej byt on wzorowany na umundurowaniu zandarmow francuskich. Bron stanowita para pisto-
letéw, patasz i lanca dodana by¢ moze w miejsce brakujgcych juz karabinkdow, ktére w pdzniejszym
okresie zostaty uzupetnione. Osiodtanie i rzad konski byty typu ciezkiej jazdy, kirasjerow.

Nie jest jednak pewne na ile te ogdlne przepisy byty respektowane. W albumie Bronistawa Gemba-
rzewskiego pt. Wojsko Polskie. Ksiestwo Warszawskie 1807-1814, wydanym w 1904 r., zandarm przed-
stawiony na rysunku jego autorstwa (str. 327) ma spodnie biate, granatowy frak jest bez wytogow,
jednorzedowy typu szaserskiego. Podobnie w jego albumie Zotnierz Polski (tom 3), po$wieconym
Legionom i Ksiestwu Warszawskiemu, zandarm konny wg. przepisu litewskiego (tabl. 267) ma spod-
nie biate, granatowy frak mundurowy bez wytogow.

Wprawdzie albumy przedstawiajgce ubidr zotnierza polskiego na przestrzeni wiekdéw zostaty wydane
przez Muzeum Wojska Polskiego dopiero w latach 60-tych, z czarno-biatych mikrofilmow, jednak
plansze do nich Gembarzewski tworzyt w okresie miedzywojennym i Jan Rosen mogt konsultowac

z nim malowane akwarele.

Bardzo dziekujemy Panu Mieczystawowi Sicinskiemu za zwrdcenie uwagi na wczesniejszg
niepoprawng atrybucje formacji i uzupetnienie opisu.






34 ALFRED WIERUSZ KOWALSKI
(Suwatki 1849 — Monachium 1915)

BEDUINI, po 1903

olej, ptétno, 73,7 x 108,5 cm
sygn. l.d.: AWK

230 000 zt estymacja: 250 000 - 400 000

W 1903 roku Alfred Wierusz Kowalski, na fali mody na orientalizm, odbyt podréz do pdtnocnej Afryki.
Coraz wiecej artystow jezdzito na Bliski i Daleki Wschod. Na wystawach pojawiaty sie obrazy z wize-
runkami egzotycznych pieknosci i wojownikow na koniach. Wierusz Kowalski spedzit kilka tygodni

w Maroku, skad przywidzt szkice i studia olejne. Po tej wyprawie artysta chetnie malowat napotkanych
tam ludzi, a zwtaszcza Beduindw na rozpedzonych koniach. Prezentowany obraz cechuje typowa dla
tego okresu twoérczosci, brawurowa technika malarska. Malowany szerokimi pociggnieciami pedzla,
odznacza sie wyrazista fakturg i zachowuje swobode impresyjnego szkicu. W obrazie czuje sie
dynamizm, gtebie i przestrzennosc¢ pustynnego pejzazu. Uwage zwraca tez zywa, choc¢ oszczedna
kolorystyka z mocnymi akcentami ostrego stonca.






35 FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
(Przemysl 1875 — okolice Rzeszowa 1944)

MODLITWA, 1906-1908

olej, ptotno
50,4 x 70,7 cm
sygn. p.d.: Egipt | F. M. Wygrzywalski

12 000 zt estymacja: 15 000 - 25 000



36 FELIKS MICHAE WYGRZYWALSKI
(Przemysl 1875 — okolice Rzeszowa 1944)

HAMSIN, 1907

50 x 70,3 cm
sygn. l.d.: z Egiptu 1907 | F.M. Wygrzywalski | ,,Hamsin*

estymacja: 38 000 — 45 000

W 1906 roku Feliks Michat Wygrzywalski wyruszyt w po-
dréz do Egiptu. Czas tam spedzony zaowocowat liczny-
mi obrazami o tematyce orientalnej (Modlitwy Arabow,
Sprzedawcy dywanow czy sceny z haremow). Prezento-
wany obraz uchwycit moment nadejscia hamsinu, gwat-
townego potudniowego wiatru. Znany tez jako samum,
jest wiatrem wystepujacym na pustyniach Afryki Potnoc-
nej i Pétwyspu Arabskiego. Na obrazie widzimy karawane,
w ktérej strone sunie drobny pyt zwiastujgcy nadejscie
burzy piaskowej. Mezczyzni ostaniajg rekoma twarze i na
przekor trudnosciom podazajg dalej. Artysta znakomicie
uchwycit site wiatru, ktory napiera na sportretowanych.



37 CZEStAW BORYS JANKOWSKI
(Warszawa 1862 — Sceaux 1941)

SERBSKIE KOBIETY, 1915

tusz, akwarela, gwasz, kredka, szary karton
33,5x255cm
sygn. l.d: Ce de Jankowski | 15

Na odwrocie wzdtuz gornej krawedzi (otowkiem):
Dessin de M. Ch. B. de Jank[owski];

centralnie okragta pieczec biura prasowego przy
Ministerstwie Wojny; obok (otéwkiem): Femmes |
serbes;

ponizej numer 21 odnoszacy sie zapewne do szerokosci
reprodukcji w pismie.

3000 zt estymacja: 5 000 - 10 000

Czestaw Jankowski wspodtpracowat z pismami, do ktdérych sporzadzat ilustracje reporterskie.
Relacjonowat, m.in. konflikt rosyjsko-turecki na Kaukazie (por. Epizod z walk..., aukcja Agra-Art
20 Il 2011, poz. kat. 74).

W czasie | wojny Swiatowej Kroélestwo Serbii poniosto ogromne straty. Liczba ofiar — cywilnych
i wojskowych — wyniosta ponad milion, czyli ponad jedng czwartg populacji catego kraju i okoto
60% mezczyzn.

Prezentowany obraz to zapis wydarzen na froncie, kiedy to — wobec ogromnych strat wsréd
zotnierzy — do walki ruszyty kobiety. Do historii przeszta zadziwiajgca odwaga i mestwo
Serbskich kobiet, m.in.: Milunki Savi¢, Sofiji Jovanovié¢, Antoniji Javornik czy Slavki Tomic.






38 STEFAN BAKALOWICZ
(Warszawa 1857 — Rzym 1947)

U ZRODLA
olej, otowek, ptétno

65 x 50,2 cm
sygn. p.d.: ST. BAKALOWICZ

35 000 zt estymacja: 40 000 - 50 000



39 IWANTRUSZ
(Wysocko 1869 — Lwow 1941)

PEJZAZ ZNAD STRYJA

olej, sklejka, 41,6 x 38,1 cm
sygn. l.d.: I. Trusz
na odwrocie |.g. otéwkiem: Z nad Stryja | Unikat | Iv. Trusz

23 000 zt estymacja: 28 000 - 45 000



40 ALEKSANDER SWIESZEWSKI
(Warszawa 1839 — Monachium 1895)

JEZIORO RESCHEN Z WIDOKIEM
NA MASYW ORTLERU, przed 1895

olej, ptétno

44 x 74,5 cm

sygn. l.d.: A. von Swieszewski | Minchen

Na krosnach u goéry papierowa nalepka z nr.: W425;

na dolnej listwie nalepka wystawowa: Der Reschensee
mit dem Ortler. Von A. von Swieszewski, Miinchen VI
Internationale Kunstaustellung Munchen. W 480 [obraz
niewymieniony w kat. wystawy]

52 000 zt estymacja: 55 000 - 65 000

Odbywszy studia na monachijskiej Akademii, Aleksander
Swieszewski wyjechat na diuzszy czas do Rzymu. Pobyt
we Wioszech zaowocowat stonecznymi, swietlistymi pej-
zazami o jasnym niebie, gtebokim btekicie jezior | wspa-
niale barwnych ogrodach (cyt. za: H. Stepien, M. Liczbin-
ska, Artysci polscy w srodowisku monachijskim w latach
1828-1914, Warszawa 1994, s. 96). Wrazenia z pobytu

w Italii niewatpliwie sg obecne w jego pdzniejszej twor-
czosci. Jego wysoko cenione przez publicznosé i krytyke
pejzaze odznaczajg sie wyczuciem swiatta, ciekawg ko-
lorystyka oraz malarska poetyka.

Artysta, ktéory w 1873 roku na state osiadt w Monachium,
wiele podrézowat, zas chetnie obieranym kierunkiem je-
go wypraw byty gorskie okolice bawarskiej wyzyny od
strony Tyrolu i Szwajcarii. Oferowany obraz powstat za-
pewne po powrocie z jednej z bardziej odlegtych podrdzy.



41 HENRYK CIESZKOWSKI
(Ptock 1832 — Rzym 1895)

WIDOK NA CAPRI

olej, ptétno naklejone na tekture
48,8 x 119 cm
sygn. l.d.: H Cieszkowski | [...]

20 000 zt estymacja: 25 000 - 35 000

W szeregu licznych prac Cieszkowskiego znajdujemy
rzeczy wysokiej artystycznej wartosci. W tych to dzie-
tach widzimy, jak wielkie poczucie natury posiadat (...)
artysta, zarowno w szczegotach, jak i w catosci. Jego
obrazy (...) stoneczne, o dalszych planach, nad wyraz
mite robity wrazenie swym spokojem, jakby marzyciel-
skim nastrojem, stanowigc zawsze harmonijna catosc.
Odznaczaty sie rowniez ogromem powietrza, cieptem i
szlachetnoscig w traktowaniu.

»Tygodnik llustrowany*“ 1895, Il potrocze, nr 49, s. 411



42 CELESTYN CZYNCIEL
(Krakoéw 1858 — Krakow 1924)

BUKIET KWIATOW, 1902
olej, ptétno, 45,5 x 74,5 cm
sygn. l.g.: Celestyn Czynciel. | Krakéw 1902

5 000 zt estymacja: 6 000 - 8 000

43 MIECZYSLAW REYZNER
(Lwow 1861 — Lwow 19471)

PORTRET LWOWIANKI, PANNY MARII C., 1899

pastel, papier, 66 x 50,5 cm

sygn. p.d.: Mieczystaw Reyzner | 1899
8 000 zt estymacja: 9 000 - 15 000
Obraz byt wtasnoscig portretowanej, Marii z Cicimirskich
Bednarskiej. Maria pochodzita z rodziny Iwowskiej — byta
corka Oresta Cicimirskiego, c.k. radcy sadu krajowego
we Lwowie, siostrg Bohdana i Natalii, autorki ksigzek ty-
czacych wychowania przedszkolnego. Jej maz, dr Adam
Bednarski byt wybitnym lekarzem okulista, profesorem
UJK i kierownikiem Kliniki Okulistycznej we Lwowie.
Zmart w kwietniu 1941 roku, jeszcze przed wejsciem do
Lwowa Niemcow. Jego nazwisko figurowato na niemiec-
kiej liscie przeznaczonych do rozstrzelania profesorow.
Po wojnie Maria Bednarska mieszkata we Wroctawiu.









44 EMILE EISMAN-SEMENOWSKY
(Polska 1859 — Francja 1911)

DZIEWCZYNA Z KWIATAMI

olej, deska mahoniowa o sfazowanych krawedziach
46,1 x 17,9 cm

sygn. p.d.: EISMAN — SEMENOWSKY.

Na odwrocie na dolnej listwie ramy nalepka zaktadu
ramiarskiego Edlunds Konst w Landskronie.

9 000 zt estymacja: 10 000 - 15 000

45 PAWEL (PAUL) MERWART
(Mariandwka, d. gub. Chersonska, Ukraina 1855
— Saint-Pierre, Martynika 1902)

KARMIACA tABEDZIE

olej, deska mahoniowa o sfazowanych krawedziach
31,7 x 41,1 cm

sygn. p.d.: PAUL MERWART.

Na odwr. nalepka: (druk, tusz): A. Guinchard Fournirer, |
Embol[...] | 76. Rue Blanche & 11 R[ue][...]Jepie_ Paris. |
Exposition de Ch[...] | N°

16 000 zt estymacja: 18 000 - 25 000



46 BRONISLAWA RYCHTER-JANOWSKA
(Krakoéw 1868 — Krakow 1953)

DWOREK Z PORTYKIEM
olej, tektura, 17 x 24 cm

sygn. p.d.: B. RYCHTER-JANOWSKA

&5 000 zt estymacja: 6 000 - 12 000

47 MAURYCY MINKOWSKI
(Warszawa 1881 — Buenos Aires 1930)

PORTRET DZIEWCZYNY, 1922

akwarela, papier naklejony na tekture, 38 x 28,8 cm
sygn. p.d.. M MINKOWSKI, datowany |.d.: 1922

Na odwrocie z lewej okrggta pieczec¢ lakowa z centralnie
umieszczonym ortem w koronie okolonym tekstem:
[KOMISARJA]T RZADU | [NA M.] ST. WARSZAWE;
ponizej okragta pieczec¢ celna: DOUANE | CENTRALE |
PARIS; p.d. (otowkiem) Maurice Minkowski 1922

9 000 zt estymacja: 10 000 - 15 000






48 BRONISEAWA RYCHTER-JANOWSKA
(Krakdw 1868 — Krakow 1953)

DWOREK

olej, ptotno naklejone na tekture, 20,5 x 30 cm

sygn. p.d.: B. RYCHTER-JANOWSKA

Na odwrocie zaswiadczenie autentycznosci

wydane przez dr. Stanistawa Dabrowskiego w 1964 r.

%6 000 zt estymacja: 8 000 - 15 000



49 EUGENIUSZ URBANSKI herbu NIECZUJA
(1877 =1957)

ZBIERANIE KWIATOW

olej, ptotno, 35,3 x 49,7 cm
sygn. p.d.: E. Urbanski de Nieczuja

%9 000 zt estymacja: 10 000 - 15 000



50 CZEStAW WASILEWSKI
(ok. 1875 — Warszawa/t6dz 1946/47)

SANNA

olej, ptétno dublowane, 49,5 cm x 79,2 cm
sygn. p.d.: Cz Wasilewski
na odwrocie nalepka aukcyjna Agra-Art z 1997 r.

15 000 zt estymacja: 17 000 - 30 000



51 CZESLAW WASILEWSKI
(ok. 1875 — Warszawa/t6dz 1946/47)

NA DROGE, 1935

olej, ptétno, 50,2 x 80,5 cm
sygn. p.d.: Cz. Wasilewski 1935.

13 000 zt estymacja: 15 000 - 25 000



52 LEONARD WINTOROWSKI

(Czerniowce [Lwow?] 1875 — Warszawa 1927)

PATROL ULANOW
W ZIMOWYM KRAJOBRAZIE, 1921

olej, ptétno, 77 x 110,5 cm
sygn. p.d.: Leonard Wintorowski | Warszawa 1921

13 000 zt estymacja: 15 000 - 25 000
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53 JERZY KOSSAK
(Krakoéw 1886 — Krakow 1955)

WIZJA NAPOLEONA
W ODWROCIE SPOD MOSKWY

olej, ptétno, 60 x 80 cm
sygn. l.d.: Jerzy Kossak

415 000 zt

O klesce Napoleona w wyprawie na Rosje w 1812 roku
zadecydowata w duzej mierze pogoda. Niesprzyjajacy
klimat i mrozna zima spowodowaty szybki rozpad,
nieprzystosowanej do takich warunkéw, armii. Nekani
gtodem francuscy zotnierze nie byli w stanie odeprzec
napierajgcych Rosjan. W tych trudnych warunkach
najlepiej radzili sobie Polacy. Nadwislanska kawaleria
dzielnie walczyta z kozakami, a Szwolezerowie Gwardii

utworzyli osobistg eskorte Napoleona i jego marszatkdw.

estymacja: 18 000 - 35 000

Wojny napoleonskie nalezaty do czesto podejmowanej
przez Jerzego Kossaka tematyki. Prezentowany obraz
przedstawia jeden z najstynniejszych motywow w jego
twaérczosci. Ta autorska kompozycja taczy w sobie go-
rycz wielkiej porazki Cesarza Francuzow i wspomnienie
zwyciestwa w bitwie pod piramidami w 1798: Wizja
Napoleona w odwrocie spod Moskwy z gtowg Sfinksa
przypominajgcego egipskie zwyciestwo ‘boga wojny’,
ktory teraz ze sztabem i na tle niekonczacej sie colonne
mourante swych wojsk ciggnie na zachod wsrod zamie-
ci, ztamany zima i mrozem — pisze o dziele znawca ma-
larstwa Kossakow, Kazimierz Olszanski (Jerzy Kossak,
Wroctaw 1992, s. 18).

Pierwsza wersja kompozycji powstata w 1913 roku, poz-
niej artysta wracat do niej wielokrotnie. Jedna z replik
znajduje sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warsza-
wie, inna eksponowana byta nawet w Muzeum panoramy
Borodino w Moskwie (por.: K. Olszanski, Jerzy Kossak,
Wroctaw 1992, s. 18, il. 55, 56).



54 TEODOR ZIOMEK
(Skierniewice 1874 — Warszawa 1937)

ZAGRODA, 1910

olej, ptétno dublowane, 59,8 x 79,5 cm
sygn. p.d.: T. Ziomek 1910

Do obrazu dotgczona ekspertyza Adama Konopackiego
ze stycznia 2004 r.

7 000 zt estymacja: 10 000 - 15 000



55 WOJCIECH KOSSAK
(Paryz 1856 — Krakow 1942)

ULAN Z KONIEM, 1932

olej, tektura, 51 x 59,5 cm

sygn. p.d.: Wojciech Kossak | 1932

Na odwrocie u goéry napis: Stwierdzam autentycznosc
pracy | mojego s.p. dziadka Wojciecha Kossaka |
Krakow 25 kwietnia 1983 r.

p.d. napis: Odcisk niniejszej pieczeci herbowej |

jest obecnie w moim posiadaniu | Gloria Kossak,;
ponizej odcisk pieczeci lakowej.

25 000 zt estymacja: 30 000 - 50 000



56 WIKTOR KORECKI
(Kamieniec Podolski 1890 — Komordw k. Warszawy 1980)

BOCIANY NAD ROZLEWISKIEM

olej, ptyta, 54,5 x 83,5 cm
sygn. l.d.: WIKTOR KORECKI

&7 000 zt estymacja: 8 000 - 12 000



57 WIKTOR KORECKI
(Kamieniec Podolski 1890 — Komordéw k. Warszawy 1980)

NA DRODZE

olej, tektura, 30 x 40 cm
sygn. l.d.: WIKTOR KORECKI

%10 000 zt estymacja: 12 000 - 16 000



58 JERZY KOSSAK
(Krakow 1886 — Krakow 1955)

SWIETY HUBERT, 1941

olej, karton, 35,1 x 50 cm
sygn. p.d.: Jerzy Kossak | 1941
na odwrocie — czesto stosowane przez artyste stemple
potwierdzajace autorstwo:
— okragty: w polu srodkowym herb ,,Kos* | Nr. ..;
w otoku napis: *JERZY KOSSAK* Krakdow pl. Kossaka 4%;
— faksymile tekstu pisanego recznie: ,,Stwierdzam
autentycz= | no$¢ tego obrazu® | Jerzy Kossak.

#12 000 zt estymacja: 15 000 - 25 000



59 WOJCIECH KOSSAK
(Paryz 1856 — Krakow 1942)

WESELE GORALSKIE, 1938-1940

olej, tektura naklejona na tekture, 49 x 66 cm

sygn. l.d.: Wojciech Kossak | 1938

obok stabiej czytelna sygnatura pierwotna otéwkiem:
Kossak 194[.]

Na odwrocie, w ,,okienku“ zabezpieczajacej tektury,
widoczna lakowa pieczed, na ktérej znajdowat sie odcisk
herbu ,,Kos“; ponadto na godrnej listwie ramy nalepka
aukcyjna Agra-Art z 2009 .

30 000 zt estymacja: 35 000 - 50 000



*45 000 zt

Aol Metestwdhil. s puiia | 15,943
Tanads. B 1593 wila.  OTI00E-

60 RAFAL MALCZEWSKI
(Krakéw 1892 — Montreal 1965)

PEJZAZ ZIMOWY, 1943

akwarela, papier, 50,7 x 68,4 cm

sygn. l.d.: Rafat Malczewski. | Canada Feb. 1943

obok otowkiem: B[...] 15.V. 43 | Rafat. Ottave.

Na odwrocie p.g. numer (czarnym markerem): 53;

l.d. numer (otdwkiem): 3.; p.d. (otowkiem): 4613 —
TIMBER-WILLOW 3371, na papierze zabezpieczajgcym
nalepka zaktadu ramiarskiego w Montrealu.

estymacja: 8 000 - 16 000

Proweniencja: kolekcja rodziny artysty w Kanadzie.

46 000 zt

61 WIKTOR KORECKI
(Kamieniec Podolski 1890 — Komoréw k. Warszawy 1980)

PRZEZ BRZOZOWY LAS

olej, ptétno, 99,5 x 70 cm
sygn. l.d.: WIKTOR KORECKI

estymacja: 10 000 — 20 000






62 WLADYSEAW CHMIELINSKI
(Warszawa 1911 = Warszawa 1979)

RYNEK STAREGO MIASTA W WARSZAWIE,
1936-1939

akwarela, gwasz, papier naklejony na tekture
34,9 x 49,8 cm
sygn. p.d.: Wt. Stachowicz.

413 000 zt estymacja: 15 000 - 18 000

63 ERNO ERB
(Lwow 1878 lub 1890 — Lwow 1943)

NA TARGU

olej, tektura, 50 x 34,3 cm
sygn. p.d.: EErb

12 000 zt estymacja: 15 000 - 20 000









64 WLADYSELAW CHMIELINSKI
(Warszawa 1911 = Warszawa 1979)

WIDOK NA KOSCIOE SW. ANNY, przed 1939

otdwek, akwarela, papier naklejony na tekture, 34,8 x 25 cm
sygn. p.d.: Wt Chmielinski.

Na odwrocie notatki ramiarskie; na zaplecku wzdtuz g.
krawedzi (dtugopisem): St Anna kyrkan, WARSZAWA,;
ponadto na dole nieczytelna pieczed.

&5 000 zt estymacja: 8 000 - 18 000

65 WLADYSLAW CHMIELINSKI
(Warszawa 1911 = Warszawa 1979)

WIDOK NA RYNEK STAREGO MIASTA
W WARSZAWIE

olej, ptotno, 50,5 x 70 cm

sygn. p.d.: Wt. Chmieliniski

na odwrocie na dolnej i lewej listwie krosna pieczeci
z numerami odnoszacymi sie do wielkosci podobrazia
(odpowiednio): 50 70.

% 9 000 zt estymacja: 12 000 - 20 000



66 WINCENTY WODZINOWSKI
(Igotomia koto Miechowa 1866 — Krakdw 1940)

W CIENIU BRZOZ

olej, tektura, 69 x 98 cm

sygn. p.d.: W Wodzinowski

Na odwrocie dwie nalepki warszawskich galerii.
Obraz po konserwaciji.

8 000 zt estymacja: 10 000 - 20 000

67 ERNO ERB
(Lwow 1878 lub 1890 — Lwow 1943)

GRAJEK

olej, tektura, 72 x 49,5 cm
sygn. l.g.: E Erb
na odwrocie p.g. dwie nieczytelne pieczecie

15 000 zt estymacja: 18 000 - 25 000






68 TADEUSZ STYKA
(Kielce 1889 — Nowy Jork 1954)

AUTOPORTRET, ok. 1925

otdwek, kredka, papier, 18,5 x 14 cm

sygn. p.d.: T. S.

Na odwrocie wzdtuz goérnej krawedzi (otdwkiem):
Autoritratto di Tade Styka; wzdtuz dolnej krawedzi
(otédwkiem): 01092058

Proweniencja:
Obraz pochodzi z kolekcji rodziny artysty

Rysunek powstat zapewne jako szkic koncepcyjny
do olejnego autoportretu, ktéry obecnie znajduje sie
w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie (olej,
tektura, 100 x 100 cm, nr inw. MP 1121 MNW).

& 12 000 zt estymacja: 15 000 - 25 000



69 WOJCIECH WEISS

(Leorda na Bukowinie w Rumunii 1875 — Krakow 1950)

SCENA EROTYCZNA, ok. 1930

monotypia, papier, 12 x 15,9 cm
sygn. p.d. otowkiem: WW [monogram wigzany]

8 000 zt estymacja: 10 000 - 15 000

Prezentowana monotypia stanowi doskonaty przyktad
eksperymentow jakie Wojciech Weiss prowadzit wyko-
rzystujac rézne techniki graficzne.

Monotypia to niezwykle trudna technika, ktéra od twor-
cy wymaga wprawnej reki i duzej wiedzy. Efekt koncowy
zalezy od swiadomego potozenia i odpowiedniego zréz-
nicowania grubosci warstwy farby, nastepnie odpowied-
niego poprowadzenia watka i wilgotnosci papieru. Tylko

artysta posiadajacy duze doswiadczenie i talent jest
w stanie stworzy¢ dzieto sztuki wykorzystujgc ta nie-
zwykle trudna technike.

Monotypie Weissa cechujg sie ogromng réznorodnoscia
tematyczng i stylistyczna.

Artysta ukazywat kobiete jako nierzadnice, ktorej celem
byto doprowadzenie mezczyzny do upadku moralnego.
Erotyczne rytuaty, zmystowe i sataniczne kobiety, kata-
strofizm w twoérczosci Weissa to efekt dekadenckiej po-
ezji Stanistawa Przybyszewskiego, ktéry miat duzy wptyw
na artyste.

Oprocz stopnia trudnosci dodatkowag wartosé tego dzie-
ta stanowi fakt, ze technika ta pozwala na stworzenie
tylko jednego egzemplarza. Czyniagc z prezentowanej
grafiki unikatowe dzieto sztuki, ktére stanowi niewatpli-
wga gratke dla kolekcjonerow.




70 STANISEAW GALEK
(Mokrzyska 1876 — 1961 Zakopane)

SZAEAS W DOLINIE PIECIU STAWOW,
przed 1922

olej, tektura, 34,7 x 50 cm

sygn. l.d.: ST. GALEK

na odwrocie dwa nieczytelne stemple sklepu z artykuta-
mi pismiennymi i malarskimi Czestawa Garlinskiego

&8 000 zt estymacja: 10 000 - 18 000

Na obrazie zostata przedstawiona stynna koliba kamien-
na w Dolinie Pieciu Stawoéw Polskich. Po raz pierwszy
szatas ten zostat namalowany przez Aleksandra Kotsisa
w 1873 roku na obrazie p.t.: Wycieczka w Tatry (Muzeum
Narodowe w Krakowie). Budowla zachowata sie do dzis
niemal w pierwotnym ksztatcie i obecnie wpisana jest do
rejestru zabytkow.

Obraz wystawiany:

— ,Jak potopu swiata fale...“. Pejzaze tatrzanskie z ko-
lekcji Leszka Radwana i Piotra Radwana-Réhrenschefa
oraz Witolda Huculaka, Muzeum Ziemi w Warszawie,
16 IX =17 XI 2019, Warszawa 2019, poz. kat. 41.



71 SZKOLA ZAKOPIANSKA

GORAL TRZYMAJACY MALE LISKI
- nagroda za bieg zjazdowy o puchar P.K.L,
przed 1946

brzost goérski, snycerka, 49 x 15 x 14,5 cm

na cokole dedykacja: POLSKIE KOLEJE LINOWE |
ZAKOPANE MARZEC 1946 | - | NAGRODA ZA BIEG
ZJAZDOWY | O PUCHAR P.K.L., na bocznej $ciance
napis: Zakopane Il 1946 oraz podpisy fundatoréow
na spodzie numery: Dep. S. | 1167 | MT oraz 117 | 33

35 000 zt estymacja: 38 000 - 45 000

Puchar Polskich Kolei Linowych nalezy do najstarszych
polskich zawoddw narciarskich. S organizowane od
1945 r., corocznie, na zakonczenie sezonu narciarskiego.
Rywalizacja rozgrywa sie na stokach Kasprowego Wier-
chu, gdzie znajduja sie unikalne na skale Polski trasy nar-
ciarskie o charakterze alpejskim.

Figura Gorala trzymajgcego mate liski jest utrzymana

w konwencji szkoty zakopianskiej. Brak sygnatury utrud-
nia powigzanie jej z autorem, niewatpliwie jednak szukac
go nalezy posrod wychowankow Panstwowej Szkoty
Przemystu Drzewnego w Zakopanem.

Trudno jest powiedzied, czy rzezba zostata wykonana
na zamowienie PKL, czy tez zostata ofiarowana organi-
zatorom zawodow przez fundatora. Taka praktyka byta
dos$¢ powszechna na ziemiach polskich w poprzednich
dziesiecioleciach: z uwagi na szczuptosc¢ srodkoéw finan-
sowych, jako trofea bywaty wreczane zawodnikom przed-
mioty dekoracyjne pochodzace ze zbioréw prywatnych.




72 LEON CHWISTEK
(Krakdéw 1884 — Barwisze koto Moskwy 1944)

SZERMIERKA, 1924

akwarela, papier naklejony na tekture, 18,9 x 27,9 cm
sygn. l.d.: L. Chwistek 1924

na odwrocie notatka ramiarska

32 000 zt estymacja: 35 000 - 60 000

Proweniencja:

Obraz nalezat do prof. Mieczystawa Brahmera, ktory byt
uczniem Leona Chwistka w gimnazjum J. Sobieskiego
w Krakowie. Chwistek prowadzit tam lekcje matematyki
i plastyki. Drogi obu pandw skrzyzowaty sie ponownie
w latach dwudziestych na Uniwersytecie Jagiellonskim,
gdzie Leon Chwistek prowadzit wyktady z matematyki

i robit habilitacje z logiki matematycznej, a Mieczystaw
Brahmer studiowat filologie romanska i polska.

Wedtug przekazow rodzinnych, prof. Brahmer wtasnie
w latach dwudziestych wszedt w posiadanie prezentowa-
nej akwareli. Obraz pozostawat w rodzinnych zbiorach
do dzis.

Leon Chwistek, ktory zajmowat sie pracg naukowg, pedagogiczng i literackg, malowat niewiele i po-
woli, kazdy rysunek poprzedzata dtugotrwata analiza. W zwigzku z tym jego dzieta pojawiajg sie na
rynku antykwarycznym niezwykle rzadko, stanowiagc nadzwyczajna gratke dla kolekcjonerow.

Leon Chwistek od czasdw mtodosci uprawiat szermierke. Traktowat jg jako forme samoobrony.

W éwczesnej Europie pojedynki byty juz zakazane. Jedynie Francja dawata wolnos¢ pojedynkowania
sie, a prasa byta nimi zywo zainteresowana publikujgc ich przebiegi. Wiosng 1914 roku doszto do
skrzyzowania szabli miedzy Leonem Chwistkiem a Wtadystawem Dunin-Borkowskim (fot.). Konflikt
miedzy mezczyznami narastat przez dtuzszy czas, az do momentu, w ktéorym Borkowski obrazit Olge
Steinhaus - narzeczong Chwistka. Mimo powszechnosci pojedynkdéw w Paryzu, uzycie szabli nalezato
do rzadkosci, wzbudzajac ogromne zainteresowanie gawiedzi. Na zapleczu La Grande Roue zebrali
sie reporterzy, ktoérzy nie tylko doktadnie opisali ten pojedynek, ale i wykonali fotografie. Pojedynek
wygrat Leon Chwistek, ktéry ugodzit przeciwnika w skron, nieomal odcinajgc mu ucho. Mimo petnego

temperamentu starcia obaj artysci na koniec podali sobie rece.

Chwistek pojedynkowat sie nie raz i byt to temat, ktory
fascynowat go rowniez malarsko. Nic wiec dziwnego, ze
szermierka byta jednym z jego ulubionych motywow.
Okoto 1919 roku, wzorujac sie na francuskich kubistach

i wtoskich futurystach, Leon Chwistek stworzyt oryginalne
i przetomowe dla catego ruchu formistéw dzieto, ktére
zatytutowat Szermierka. Dzieto to, po sSmierci artysty zo-
stato podarowane przez jego zone Muzeum Narodowemu
w Krakowie. Do dzi$ Szermierka uznawana jest za jego
najlepszy obraz. Oprécz tego olejnego dzieta motyw ten
powrdcit jeszcze kilkakrotnie w twdérczosci Chwistka,
zarédwno w szkicach, jak i akwarelach.

W powyzszej akwarelowej wersji, w stosunku do obrazu
olejnego, artysta zatracit gtebie i uproscit tto. Pozwolito

mu to podkresli¢ starannie wyciggniete, przenikajace sie
linie. Chwistek odrzucit naturalizm przedstawienia na
rzecz stylizacji ruchu i analizy jego poszczegdlnych faz.
Kompozycja ukazuje dwoéch mezczyzn ujetych z profilu,
zaciekle ze sobg walczacych. Szermierz z prawej strony
odpiera wtasnie silny atak. Osobe za nim artysta ttuma-
czyt jako aniota stroza, natomiast przeciwnika on nie
chroni, tam widac jedynie diabelskie skrzydta. Kompo-
zycja podzielona jest kolorystycznie w zaleznosci od
postaci. Mimo nattoku linii catos¢ jest bardzo czytelna

i pozwala odczu¢ szybkos¢ i zywosé ruchu.

Obraz wzmiankowany w:
— K. Estreicher, Leon Chwistek. Biografia artysty
(1884-1944), Krakéw 1971, s. 164.






73 STANISEAW IGNACY WITKIEWICZ
(Warszawa 1885 — Jeziory na Wotyniu 1939)

PORTRET JADWIGI SOBOLEWSKIEJ, XI 1933

pastel na papierze bezowym naklejonym na tekture
63,2 x 48,8 cm (w Swietle passe-partout)
sygn. l.d: Witkacy | 1933 XI| NP NTI, po prawej: T.B [w kotku]

Do obrazu dotaczona ekspertyza Anny Zakiewicz z lutego 2021 r.

130 000 zt estymacja: 150 000 - 200 000

Portret Jadwigi Sobolewskiej z domu Btazejewicz (1900-1976) powstat w ramach dziatalnosci jedno-
osobowej Firmy Portretowej ,,S. |. Witkiewicz®“. Artysta starannie opracowat twarz kobiety o duzych
niebieskich oczach, w zamysleniu patrzacej lekko w bok. Gtadko uczesane, lecz niepozbawione puszy-
stosci ciemne wtosy z przedziatkiem po lewej sg lekko podwiniete ponizej uszu. Ubiér modelki - suk-
nia w ukosna ciemna krate z ogromnym biatym kotnierzem - zostat potraktowany bardziej szkicowo.
Za to nietypowe jest tto. Portret byt najwyrazniej wykonywany przy sztucznym swietle, stad wielki
czarny cien za plecami kobiety zréwnowazony przez jasnobtekitng aureole wokodt jej gtowy, co nie
tylko nadaje catosci lekkosci, ale tez umiejetnie podkresla delikatng, jakby ,,nieziemska®“ urode modelki.
W czasie portretowania Witkacy nie palit papierosdw, ani nie pit alkoholu, o czym informujg adnotacje
ponizej sygnatury i daty (NP NTI.

Portret zostat wykonany w Warszawie, bo tam Witkacy przebywat w listopadzie 1933 roku.

Nazwisko Sobolewskiej pojawia sie kilkakrotnie w listach artysty do zony, m.in. 2 lutego 1934 roku:
Gdybys Ty zechciata sie porozumiec z Sobolewska i pobierac od niej flote, to bytoby cudownie -
napisz, a przeszle odp[owiednie] dokiumenty. (zob. S. |. Witkiewicz, Listy do zony (1932-1935), oprac.
J. Degler, Warszawa 2010, s. 189). Wyglada na to, ze Sobolewska pracowata w redakcji jednego z cza-
sopism, w ktorych Witkacy w tym czasie publikowat swoje artykuty filozoficzne i byta odpowiedzialna
za kwestie finansowe. Niewykluczone, ze portret powstat w ramach rewanzu za sumienne zatatwianie
spraw artysty.

Pozostate wzmianki — w dwoch listach z 20 czerwca 1934 - dotycza konfitur, ktérymi Sobolewska
obdarowata artyste za posrednictwem jego zony i ten upomina jg, by nikomu innemu ich nie dawata
(dz. cyt., s. 240 i 243).

Niespetna trzy lata pozniej, w lipcu 1936 roku, Witkacy wykonat kolejny portret tej samej kobiety.

Ale to wtasnie ten pierwszy, wykonany w listopadzie 1933 roku portret Jadwigi Sobolewskiej jest
jednym z ciekawszych dziet Stanistawa Ignacego Witkiewicza. W ramach typowego dla jego Firmy
Portretowej przedstawienia, Swietnie oddaje kobieca urode, a nietypowe oswietlenie nadaje mu lekko
metafizyczny wyraz. Zestawiony zas z informacjami biograficznymi i wzmiankami w listach wizerunek
dokumentuje interesujacy wycinek zycia artysty. [za ekspertyza Anny Zakiewicz]

Bibliografia:
— Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939. Katalog dziet ma- — Klassische Moderne , katalog aukcyjny, Villa Grisebach,
larskich, oprac. |. Jakimowicz (wspdtpraca A. Zakiewicz, Berlin, 25 nov 2011, poz. 344.

Muzeum Narodowe, Warszawa 1990, poz. | 1810, s. 137;






74 TADEUSZ MAKOWSKI
(Oswiecim 1882 — Paryz 1932)

POCHOD KARNAWALOWY, ok. 1920

tusz pidro, papier zeberkowy ze znakiem wodnym (kar-
tusz herbowy z korong i napis: Duc de Lorraine | 1498),
22,4 x 35,3 cm

na odwrocie napis otdwkiem p.d.: 25 poltrt.

24 000 zt estymacja: 30 000 - 40 000

Proweniencja:

— Obraz zakupiony od spadkobiercéw artysty;

— W 2002 zakupiony na aukcji Agra-Art do prywatnej
kolekcji w Warszawie.

Dla Makowskiego, ucznia klasy rysunkowej Jozefa Mehoffera, rysunek stanowit niezwykle wazng
forme wypowiedzi. Rysowat codziennie, przy kazdej okazji i niejednokrotnie wspominat o swoich
rysunkach w Pamietniku. Na ich podstawie mozna przesledzi¢ réoznorodnosé poszukiwan i wedrowke
mysli artysty. Szkice byty rowniez nieodtaczng formg komunikowania sie z ludzmi. Swoje listy do przy-
jaciot dopetniat rysunkami odwiedzanych miejsc, czy tez podpatrzonych scen.

Rysunek byt rowniez sposobem rozmyslania o sztuce. W przeciwienstwie do malarstwa byt szybki

i pozwalat natychmiast zapisac¢ rozne rozwigzania koncepcyjne danej sceny. Za jego pomocg artysta
wybierat najlepsze rozwigzanie, ktére nastepnie uwieczniat na ptdtnie. Rysunki u Makowskiego byty
zarazem autonomicznymi dzietami sztuki. Poswiecat im wiele uwagi i, na co wskazujg jego zapiski,
planowat rozprawe na ich temat.

Rysunek powinien byc¢ duszg artysty, a nie nasladownictwem natury.
C.)

Rysowac jak dziecko, ktore jeszcze za zty rysunek nie byto karane.
Patrzec naiwnie, a szerokoscia spojrzenia obejmowac.

Robic to co sie chce, a nie to, co sie widzi.

Chciec trzeba inaczej od drugich, a to znaczy odnaleZc siebie.
Mitowac ksztatty, ale i kreske, ktora jest ich okresleniem.

z zapiskow T. Makowskiego [w:] W. Jaworska, Tadeusz Makowski polski malarz w Paryzu,
Wyd. Ossolinskich, 1976






75 JOACHIM WEINGART
(Drohobycz 1895
— obdz koncentracyjny [Auschwitz?] 1942)

PEJZAZ PARKOWY
- BIALY PORTYK | ZIELEN OGRODU

olej, ptétno, 45,7 x 55 cm

sygn. p.d. czerwong farba: Weingart

Na odwrocie, na kros$nie nalepki, w tym na listwie
poprzecznej nalepka wystawowa (druk, atrament):
Sujet: Paysage 10 [...] | Auteur: Weingart | N° 174

12 000 zt estymacja: 15 000 - 25 000



76 WOJCIECH WEISS

(Leorda na Bukowinie w Rumunii 1875 — Krakow 1950)

OGROD W KALWARII, 1906-1912

olej, tektura, 33,2 x 49,8 cm

na odwr. szkic olejny postaci, p.g. kartka z faksymile pod-
pisu W. Weissa i nr.. 0567 | 6 oraz dopisang cyfra ,,3“

na ramie nalepki wystawowe:

— Muzeum w Brodnicy;

— Muzeum Okregowe w Toruniu;

176. Wojciech Weiss | Ogrod, ol. tekt., 35,0 x 51,0;
Muzeum Mazowieckie w Ptocku;

Muzeum Patac w Wilanowie

26 000 zt estymacja: 30 000 - 40 000

Obraz wystawiany:

— Piekno do mnie przyszto..., Wojciech Weiss. Malarstwo
biatego okresu 1905-1912, Muzeum Patac w Wilanowie,
19 IV =10 VI 2007, Warszawa 2007, kat. 176 (wystawa
prezentowana nastepnie w Toruniu, Brodnicy i Ptocku).

Okoto roku 1905 konczy sie okres symboliczny w twor-
czosci Wojciecha Weissa, zas na lata 1906-1912 datuje
sie okres biaty. W tym czasie zachodza znaczace zmiany
W jego zyciu osobistym. Artysta poznaje Irene Silberberg,
z ktéra stworzy bardzo szczesliwy zwigzek. Po slubie

w 1908 roku zamieszkujg w domu w Kalwarii Zebrzydow-
skiej, ktory stanie sie ich rodzinng Arkadia. Tu powstaja
liczne pejzaze, widoki ogrodu, a takze obrazy przedsta-
wiajgce Renie i dzieci. Mtodopolski niepokdj zastepuje
intymnos¢ rodzinnego szczesdcia, idylla i wewnetrzna
harmonia. W okresie tym, biel wtasnie staje sie kolorem
w palecie Weissa najwazniejszym, zas fragmentarycznie
ujete kompozycje traktowac mozna jak lapidarne haiku
pisane przez artyste na czesc¢ natury — pisza Irena i tu-
kasz Kossowscy (culture.pl). Porzucenie mtodopolskiego
symbolizmu na rzecz zdawatoby sie trywialnej tematyki
nie oznacza zatem artystycznego regresu — wrecz prze-
ciwnie. Dojrzaty twdrca wyznacza sobie kolejne artystycz-
ne cele. Fascynuje go natura, jej harmonia i zmiennosg,
oraz $wiatto. Pracuje nad przeksztatcaniem wtasnych
wrazen w harmonijng strukture malarska, zas srodkiem,
po ktory siega, jest kolor.



77 TADEUSZ MAKOWSKI
(Oswiecim 1882 — Paryz 1932)

PORTRET MLODEJ DZIEWCZYNY, ok. 1920

olej, ptétno, 55,2 x 33,3 cm

sygn. l.d.: T. Makowski

na odwrocie na ptotnie (farbg): Tadé Makowski |
Jeune Fille | Paris

ponadto trzykrotnie powtdrzony na ptotnie i krosnie
numer (kredg): 106

na dolnej listwie krosna mata nalepka z nieczytelnym
napisem tuszem: 83 mak | [...]

280 000 zt estymacja: 300 000 - 400 000

Proweniencja:

Obraz pochodzi ze zbioréw rodziny malarza i wchodzit artysty, Karoliny Niedzielowej z domu Makowskiej, od
w sktad spuscizny posmiertnej Makowskiego przejetej ktorej obraz, za posrednictwem malarza Jerzego Panka,
z jego paryskiej pracowni. Kolekcja trafita do siostry zostat zakupiony przez obecnego wtasciciela.

Od 1918 roku dzieci, dotychczas w sztuce Makowskiego marginalizowane, zaczety byc¢ postaciami
pierwszoplanowymi. Poczatkowo ich portrety utrzymane byty w dos¢ ciemnej kolorystyce. Z czasem
ulegty znacznemu rozjasnieniu, wpadajac w delikatne szarosci, réze i btekity.

Makowski zazwyczaj malowat dzieci mieszkajgce na wsi, skromnie ubrane, zawsze nad wiek powazne.
Portret mtodej dziewczyny ujety jest w waskim kadrze z pustym ttem, co poteguje atmosfere intym-
nosci i sprawia, ze uwage widza przykuwa modelowana swiattocieniem twarz modelki, a zwtaszcza jej
zamyslone oczy.

Artysta do matego modela podchodzit z szacunkiem naleznym osobom dorostym. Patrzyt na dzieci
nie oczami dojrzatego cztowieka, lecz ich wtasnymi. Ukazywat je tak, jak one same sie widziaty,

z zachowaniem dzieciecej naiwnosci. Zauwazyt to polski krytyk, ktéry tak pisat o Makowskim: Patrzac
na dziecko, stara sie on i na swiat patrze¢ oczami dziecka, oczami rozszerzonymi ciekawoscig swiata,
bogactwem dzieciecej wyobrazni (A. Wieczorkiewicz, Obrazy Tadeusza Makowskiego w Warszawie,
,Polska Zbrojna“, 28 X 1936).






78 MELA MUTER
(Warszawa 1876 — Paryz 1967)

MEZCZYZNA Z FAJKA, 1917-1919

olej, ptétno, 73,4 x 60,6 cm

sygn. p.g.: Muter

Na odwrocie wzdtuz goérnej krawedzi stabo czytelny
napis: MUTER Mela Le Senegalais N° [...].

Ponadto centralnie (czerwonga kredka): dwukrotnie
przekreslone N; obok 30.

%230 000 zt estymacja: 250 000 - 400 000

Portret przedstawia Senegalczyka z fajkg w charakterystycznym czerwonym nakryciu gtowy, biatej
koszuli i niebieskiej kurtce. Obraz ukazuje — wyraznag w latach 1915-1919 - fascynacje Meli Muter malar-
stwem Vincenta van Gogha. Zarodwno kolorystyka, jak i dtugie, wijgce sie pociggniecia pedzla przywo-
dzg na mysl liczne autoportrety holenderskiego malarza.

W czasie | wojny swiatowej Francja zmobilizowata licznych zotnierzy kolonialnych, z ktérych wiekszos¢
pochodzita z Senegalu. To wtasnie Zotnierze tej narodowosci stanowili najliczniejszg grupe rekrutow

z terendw afrykanskich walczaca na terytorium Francji metropolitalnej. Okrucienstwo wojny, uzycie
broni chemicznej oraz pojawienie sie wielkiej grupy inwaliddw - wszystko to wywarto ogromny wptyw
na wrazliwg na ludzkie cierpienie malarke. Wspodtodczuwajaca z ofiarami, nienawidzaca wojny, artystka
angazowata sie w pomoc weteranom. Pod koniec wojny zwigzata sie z kregiem lewicujacych intelek-
tualistow francuskich. W maju 1917 roku poznata Raymonda Lefebvre’a, w ktérym sie zakochata.
Lefebvre, ktory byt ranny pod Verdun, stat sie jednym z najbardziej znanych, radykalnych dziataczy
socjalistycznych éwczesnej Francji. Muter angazowata sie w jego dziatania propagandowe. Raymond,
jako wspdtzatozyciel organizacji zrzeszajacej kombatantdw, podrézowat po kraju odbywajac liczne
spotkania z weteranami. Mozliwe jest zatem, Zze to w czasie jednego z takich spotkan artystka poznata
sportretowanego Senegalczyka. Stagd mozna przyjaé, ze obraz powstat w latach 1917-1919.






79 RAJMUND KANELBA
(Warszawa 1897 — Londyn 1960)

BOGACTWO MORZA

olej, ptotno, 63,5 x 76,3 cm
sygn. l.d.: Kanelba

& 25 000 zt estymacja: 28 000 - 40 000

80 SZYMON (SIMON) MONDZAIN
(Chetm 1888 — Paryz 1979)

PEJZAZ, 1926

olej, ptoétno, 65,3 x 54,5 cm

sygn. p.d.: Mondzain | 1926

na odwrocie na dolnej listwie krosna, przeciwnie do kom-
pozycji, piecze¢ z numerem odnoszgacym sie do wielkosci
podobrazia: 15F

& 42 000 zt estymacja: 45 000 - 55 000






81 MAURYCY MEDRZYCKI (MENDJIZKY)
(L6dz 1890 - Saint-Paul-de-Vence 1951)

DZIEWCZYNKA SIEDZACA NA KRZESLE

olej, ptétno, 81 x 54,2 cm
sygn. l.g.: Mendjizky
na krosnach napis: 25 M.

%40 000 zt estymacja: 45 000 - 65 000

Malarstwo Maurycego Medrzyckiego w Polsce zostato odkryte niedawno. Bardzo szybko jednak
pochodzacy z todzi malarz dotaczyt do grona najbardziej cenionych przedstawicieli Ecole de Paris.
Artysta w sposob niezwykle tworczy korzystat z dorobku ekspresjonizmu, postimpresjonizmu, a takze
fowizmu. Nie dajac sie jednak ponies¢ gtosnym hastom awangardy, podazat ku wtasnym artystycznym
celom; jego petne witalnosci i wewnetrznej energii portrety, akty, martwe natury i pejzaze, pograzone
s3 jednoczesnie w lirycznym nastroju. Byty one wysoko cenione przez wspotczesnych, o czym Swiad-
cza stowa Maximiliena Gauthiera z 1931 roku:

Dawno temu — w heroicznych czasach — jego nazwisko odbijato sie echem po catym Montparnassie.
Poktadano w nim nadzieje, Zze zapoczatkuje nowg szkote w malarstwie. Medrzycki miat prawdziwy
talent do tworzenia sztuki, ktdora ani troche nie probowata schlebia¢ mieszczanskim gustom, totez
zaskarbit sobie entuzjazm wielu przyjaciot, czesto plasujgcych sie z dala od gtodwnego nurtu.

Dojrzaty styl Maurycego Medrzyckiego wyksztatcit sie w latach 1918-1921. Jak zauwaza Artur WiniarskKi,
jest najbardziej widoczny w portretach, ktére staty sie specjalnoscia artysty. Obrazy z tego okresu sg
budowane kontrastowymi zestawieniami nasgczonych plam barwnych, w ktorych dominowaty czyste
kolory. Szeroki dukt pedzla prowadzony kierunkowo i krotkimi pociggnieciami budowat swiattocien,
rozjasniajac lub przyciemniajac kolor w obrebie tej samej tonacji barwnej.

Przetomowy w zyciu artysty byt rok 1921. Rozstawszy sie ze swojg muzga i partnerka, stynna Kiki de Mont-
parnasse, ktdra porzucita go dla Man Raya, Medrzycki opuscit Paryz i wyjechat na potudnie Francji.
Zmiana w jego zyciu wigze sie ze zmiang w malarstwie. Jak czytamy dalej w katalogu jego wystawy:
Poczatkowo widac chec uporzadkowania formy. Jest to pewnego rodzaju ‘realizm zabarwiony poetyc-
ko’. Dopiero pod koniec lat dwudziestych daje sie zauwazyc¢ nawrot tendencji ekspresjonistycznych,
ktdre stang sie domena artysty w kolejnej dekadzie. (por. Mistrzowie Ecole de Paris [kat. wystawy],
kurator Artur Winiarski, Villa La Fleur, Konstancin-Jeziorna, 19 IX = 31 Xl 2014)






82 MELA MUTER
(Warszawa 1876 — Paryz 1967)

MACIERZYNSTWO, ok. 1914

olej, karton naklejony na ptyte oklejong ptdtnem
74 x 74 cm

na odwrocie: l.g. dwie nalepki galerii w Kolonii:

— lL.g. nalepka Galerie Bargera w Kolonii (druk, dfugopis)
o tresci: Galerie Bargera | No 17| Mauritiusstenweg 74-
76 | 5 KoéIn1- Germany | Tel. 218788 + 211496 | Name
des KUnstlers: Mela Muter | Titel: Mdtterlichkeit | GroRe:
74 x 74 cm | Erstellungsjahr: 71918 | Ausstellung: | Kata
log-Nr,;

— lL.g. nalepka Galerie Gmurzynska w Kolonii (uszkodzona);

— dwie mate nalepki z numerami 3i 18;

— nalepka z ceng 14.000 DM, obok numer (czarnym dtu-
gopisem): HH533140906;

&220 000 zt estymacja: 240 000 - 300 000

Proweniencja:

Galerie Gmurzynska — Bargera, Kolonia.
Kolekcja Hansa Kéniga, Kolonia.
Kolekcja prywatna, Poznan.

Kolekcja prywatna, Warszawa.

— na tekturowym ,,zaplecku® przekreslona nalepka depo-
zytowa Muzeum Narodowego w Poznaniu (druk, czarny
marker): MUZEUM NARODOWE | W POZNANIU | Inw.
Dep nr 2269, podstemplowana przez gtdwnego inwen-
taryzatora muzeum;

— na dolnej listwie ramy przekreslony numer depozytowy
Muzeum Narodowego w Poznaniu (czarnym markerem):
MNP Dep 2269, podstemplowany przez gtdbwnego
inwentaryzatora muzeum;

— l.g. nalepki aukcyjne

Obraz wystawiany:

— Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung,
Galerie Gmurzynska, Kéln 1967, nr kat. 24 (z wymiara-
mi 74 x 75 cm, datowany 1914).






83 SZYMON (SIMON) MONDZAIN
(Chetm 1888 — Paryz 1979)

DALIE W GLINIANYM WAZONIE, 1927

olej, ptétno

55x 45,9 cm

sygn. l.d.: Mondzain. | 1927.

na odwr. stabo widoczne: Mondzain | 5 rue Campagne 1¢ |
Dahlias | 1927

&30 000 zt estymacja: 35 000 - 40 000



84 WOJCIECH WEISS

(Leorda na Bukowinie w Rumunii 1875 — Krakow 1950)

POLAKT KOBIECY, lata 20. = 30. XX w.
olej, ptétno, 64,7 x 48,8 cm

sygn. p.d.: WW [monogram wigzany]

na odwrocie p.g. pieczed: 8925, ponizej numer: 4

39 000 zt estymacja: 45 000 - 55 000

Malarstwo Wojciecha Weissa w okresie dwudziestolecia
miedzywojennego powstaje niejako w dwoch swiatach.

Pierwszy stanowi szczesliwy dom i rodzina artysty, drugi
zas — jego pracownia: Z jednej strony scisty kontakt z na-

turg doprowadza w latach 30. do jawnie panteistycznej
postawy, z drugiej zas artysta izoluje sie w swej pracow-
ni, gdzie powstaja akty i martwe natury. Malarz wytaczony
z oddziatywania rodzinnego kregu, pozbawiony stonecz-
nosci natury zywej, zamkniety w ptytkiej przestrzeni pra-
cowni wsrod pietrzacych sie ptocien i blejtramow anali-
zuje media swej sztuki. Cykl kompozycji o tej tematyce
maluje w latach 1920-1934. Wiericzy go obraz zatytuto-
wany Kryzys (1934), przedstawiajacy porzuconego na
blejtramach manekina — symbol nikomu nie potrzebnej
sztuki— pisza I. i £. Kossowscy (culture.pl). Jak zauwaza-
jg autorzy, temat aktu artysta traktuje tak samo, jak mar-
twa nature. Jego modelki to ,,istoty odpsychologizowa-
ne“, czesto pozbawione twarzy, za$ uwaga artysty sku-
pia sie tu przede wszystkim na plastycznej wrazeniowosci.






48 000 zt

85 WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
(Poraj koto todzi 1873 — Paryz 1951)

ANEMONY, 1932

olej, ptétno

46,2 x 33,2 cm

sygn. 1.d.: 1932 | W d Terlikowski

Na odwrocie na ptétnie numer (czarng kredkg): 22;
ponadto na dolnej listwie krosna stempel z numerem
odnoszacym sie do wielkosci podobrazia: 8 P

estymacja: 10 000 - 18 000

418 000 zt

86 HENRYK HAYDEN
(Warszawa 1883 — Paryz 1970)

WIDOK PORTU W HONFLEUR, 1933

olej, ptétno, 33,2 x 46 cm
sygn. p.d.: Hayden

Na odwrocie na goérnej listwie krosna fragment nalepki:
MM A. SCHOELLER et A. PACITTI | EXPERTS | 33,
Avenue du Général-Sarrail.

Ponadto na lewej listwie krosna stempel z numerem
odnoszacym sie do wielkosci podobrazia: 8 P

estymacja: 22 000 - 30 000



87 MAJA (MARIA) BEREZOWSKA

(Baranowicze 1897 — Warszawa 1978)

KWIATY W SZKLANYM WAZONIE, 1955

otéwek, akwarela, karton, 72,7 x 62,7 cm

sygn. l.d.: majaberezowska | 55

dedykowany p.d.: 4. | st. Warszawa 1966 | Najmilszemu drogiemu
przyjacielowi — | — Panu Bogustawowi Ptaza — wdzieczna Majaberezowska
Na odwr. przeciwnie do kompozycji (otdwkiem): Ziental;

ponadto na tekturowym ,,zaplecku® u dotu piecze¢ warszawskiej galerii.

&6 000 zt estymacja: 8 000 - 15 000



88 RAJMUND KANELBA
(Warszawa 1897 — Londyn 1960)

AKT

akwarela, gwasz, karton, 73,5 x 51,5 cm (w swietle oprawy)

sygn. l.g.: Kanelba

Na odwrocie na tekturowym ,,zaplecku® l.g. prostokatna nalepka: [czarnym
markerem] 230 | [niebieskim cienkopisem] GOUACHE PAINTING | BY |
RAYMOND KANELBA; u dotu na srodku nalepka firmy Michaels; obok osmio-
boczna nalepka z powtdrzonym numerem (czerwonym cienkopisem): 230.

48 000 zt estymacja: 10 000 - 16 000



89 STEFAN ZECHOWSKI
(Ksigz Wielki 1912 — Ksigz Wielki 1984)

ZNACHORKA, 1946

wegiel, papier

35,9 x 27,5 cm (w naroznikach slady po pinezkach)
opisany p.d.. Znachorka

Na odwrocie (dtugopisem): Muz; ponizej wzdtuz lewej
krawedzi piecze¢: MUZEUM w ZABRZU | PI. Krakowski 9
— Telefon 23-92; ponizej (dtugopisem): K. IlI- z- 16/
/110/ 65 | nieczytelny podpis; ponadto wzdtuz dolnej
krawedzi (dtugopisem): 42 — Znachorka.

%9 000 zt estymacja: 12 000 - 18 000

Obraz powstat w 1946 roku jako jedna z kilkunastu ilustracji do ksigzki Leona Kruczkowskiego
Pawie pidra. W 1965 roku artysta miat indywidualng wystawe w Brukseli. W Galerii H. Merciera
Librairie la Proue, w dniach 13 - 25 marca pokazano ponad siedemdziesigt rysunkéw z roznych
okresow twaorczosci. Byty to zardwno prace z cyklu Wojna (1946), Wspomnienie dzieciristwa (1941-
42), jak i ilustracje do dziet Mickiewicza, czy portrety, m.in. Michata Aniota, Sokratesa, Mickiewicza.
Belgijskiej publicznosci najbardziej spodobaty sie prace surrealistyczne. Domagano sie od artysty,
aby przeznaczyt do sprzedazy wszystkie prezentowane dzieta. Zechowski zgodzit sie na sprzedaz
jedynie dwunastu obrazow. Prezentowana Znachorka zostata wowczas zakupiona przez Galerie
Mokum z Amsterdamu. Z tej Galerii trafita do kolekcji w Stanach Zjednoczonych, a nastepnie do
prywatnej kolekcji w Polsce, w ktorej pozostawata do dzis. Inng prace z tej wystawy zakupit belgijski
pisarz i krytyk sztuki Jean Dypréau, ktory - bedac pod wrazeniem twoérczosci Zechowskiego, zorga-
nizowat mu spotkania w pracowniach najwybitniejszych belgijskich surrealistdw - Rene Magritte’a

i Paula Delvaux. Wizyty te uwiecznione zostaty na nagranym przez Dypréau filmie dokumentalnym
dla belgijskiej telewizji.






90 ADOLF ABRAM MILICH
(Tyszowice k. Zamoscia 1884 — Paryz 1964)

MARTWA NATURA, 1931

olej, ptotno

54 x 65 cm

sygn. l.d.: Milich

Na odwrocie, na krosnie nalepka z odrecznym napisem:
Nature morte | 1931.

Na ramie nalepka z napisem: Londres.

&9 000 zt estymacja: 10 000 - 18 000



91 EUGENIUSZ EIBISCH
(Lublin 1896 — Warszawa 1987)

BALKON 1, 1966

olej, ptétno, 46,6 x 34,3 cm

Na odwrocie na gdérnej listwie krosna numer (dtugopi-
sem): 36; ponadto na ramie dwukrotnie powtodrzona
pieczec Centralnego Biura Wystaw Artystycznych;

na dolnej listwie ramy pieczec¢ z wymiarami podobrazia
(przeciwnie do kompozycji): 35 x 46.

Do obrazu dotgczona jest ekspertyza
doc. dr. Jerzego Zanozinskiego z grudnia 1991 roku.

%15 000 zt estymacja: 18 000 - 25 000

Balkon nalezy do serii obrazéw malowanych przez
Eugeniusza Eibischa pod koniec lat 60. na potudniu
Europy. Powstat wowczas caty cykl tak tytutowanych
ptoécien. Obraz przedstawia, widziany z gory, krajobraz
przestoniety prawdopodobnie skrzydtem okiennym.
Zaraz za nim, w rattanowym fotelu siedzi kobieta w bia-
tej bluzce w czerwone grochy i granatowej spddnicy.
Catosc¢ utrzymana jest w cieptych tonacjach barwnych

i charakterystycznym dla tego okresu tworczosci Eibischa
szkicowym traktowaniu.

Obraz wystawiany i opisany w:

— [Jerzy Zanozinski] Eugeniusz Eibisch. Obrazy olejne,
rysunki, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa,
maj-czerwiec 1967, nr kat. 91, il. 56 (repr. czarno-biata,
odwrdocona).



% 35 000 zt

92 JEAN LAMBERT-RUCKI
(Krakéw 1888 — Paryz 1967)

MASKA NR 2 (PODWOJNE MASKI), 1937
(odlew wspodtczesny)

braz polichromowany (replika z oryginatu gipsowego)

23 x 17 cm, wys. z podstawag 43 cm

sygn. z tytu po p. wzdtuz tylnej krawedzi: Lambert. Rucki
nizej nazwa odlewni i naktad: BLANCHET FOUNDEUR 2/8,
obok monogram wigzany: JDV

estymacja: 40 000 - 50 000

Na Miedzynarodowej Wystawie ,,Sztuka i Technika®“ w Pa-
ryzu w 1937, w pawilonie Union des Artistes Modernes,
Lambert-Rucki pokazat, m.in. serie 23 polichromowanych
masek ceramicznych. Wprawdzie wsrod eksponowanych
masek nie byto Maski nr 2, lecz niewatpliwie nalezy ona
do tej serii i powstata wspdtczesnie z nig. Oferowana
rzezba jest replikg w brazie oryginalnej Maski nr 2 wyko-
nanej w gipsie polichromowanym, repr. w: A. Winiarski,
Jean Lambert-Rucki 1888-1967, Konstancin 2017, s. 123.
Odlew w brazie powstat na zamodwienie Galerie Jacques
De Vos w Paryzu (o czym $wiadczy monogram wigzany
JDV przy sygnaturze), ktéra od lat 80. zajmuje sie spus-
cizna po artyscie i reprezentuje go na rynku dziet sztuki.



93 ZYGMUNT MENKES
(Lwow 1896 — Riverdale, Nowy Jork 1986)

MARTWA NATURA ZE SZTALUGAMI, lata 20. XX w.
olej, ptdtno, 130,7 x 86 cm; sygn. po lewej: Menkes

na odwrocie:

— na pionowej poprzeczce krosna uszkodzona nalepka — ponizej fragment nalepki z napisem: 60 p.
paryskiej Galerie d’Art Le Portigue, z 1928 roku (druk, — na godrnej listwie krosna napis: PH 60P MENKES
tus2): [...JE PORTI QUE 99, Bd Raspail a Pa[...] | Menkes | — w p.d. rogu ptétna nieczytelna okragta pieczed

Nature morte au chevalet | Peinture | N° 3T,

& 70 000 zt estymacja: 80 000 - 100 000



94 JAKUB ZUCKER
(Radom 1900 - Paryz [?] 1981)

WIDOK PIAZZA DUOMO W TAORMINIE

olej, ptétno dublowane, 59,2 x 73,5 cm
sygn. p.d.: J. ZUCKER.

Na odwr. na gdérnej listwie krosna (czarnym markerem):

Jaques Zucker | “Piazza in Taormina Sicily*| Collection
of Nathan Cummings — Sara Lee Corporation; obok
nalepka (maszynopis): Sara Lee #: 238 | CFC#: 12 |
Artist: Jacques Zucker | Title: Piazza in Taormina | Size:
22 1/2" x 28" | Medium: Oil on canvas

410 000 zt estymacja: 12 000 - 16 000

95 JAKUB ZUCKER
(Radom 1900 - Paryz [?] 1981)

PORTRET MtODEJ KOBIETY

olej, ptétno, 56 x 45,8 cm
sygn. L.d.: J. ZUCKER
na odwr. na krosnie |.d. piecze¢: RETAILED BY | MACY’S

48 000 zt estymacja: 10 000 - 18 000






96 WLODZIMIERZ ZAKRZEWSKI
(Petersburg 1916 — Warszawa 1992)

JABLONNA, 1969

olej, ptétno, 46,6 x 59,6 cm

sygn. wzdtuz dolnej krawedzi: 1969 W ZAKRZEWSKI
na odwrocie (czarng farba): W. ZAKRZEWSKI | 1969 12 |
JABEONNA | 40,5 X 46,5

&6 000 zt estymacja: 8 000 - 15 000



97 WLADYStEAW CHMIELINSKI
(Warszawa 1911 = Warszawa 1979)

WARSZAWA, ULICA WASKI DUNAJ

olej, ptotno, 50,3 x 70,4 cm
sygn. p.d.: Wt. Chmielinski.
na odwrocie nalepki aukcyjne

&7 000 zt estymacja: 10 000 - 18 000



98 MARIAN MOKWA
(Malary 1889 — Sopot 1987)

KUTRY NA MORZU

olej, ptétno, 68,6 x 68,6 cm; sygn. p.d.: Mokwa
Na odwrocie na gornej listwie krosna (otowkiem):
M. Mokwa ,,Kutry rybackie*.

&8 000 zt estymacja: 10 000 - 15 000




* 4 000 zt

99 MILOSLAVA VRBOVA-STEFKOVA
(Zinkau/Zinkovy w Czechach 1909 — Freudenstadt 1991)

WALC Z JEZIORA tABEDZIEGO

olej, ptétno, 80,5 x 70,3 cm
sygn. l.d.: M Vrbova

estymacja: 5 000 - 8 000

Na odwrocie na ptoétnie centralnie umieszczona pieczed
producenta podobrazi Viktoria Malleinen;

p.d. nalepka z krétkag notg biograficzng artystki w jezyku
niemieckim;

ponadto, na gdérnej listwie krosna nalepka galerii Kunst-
haus Huggele (druk): Kunsthaus Huggele seit 1880 |
ERling[..] a. N, Klferstr. 13, Telefon 358585 | Kiinstler:
Prof. M. Vrbova | Motiv: ,,Walzer der Schwande* | Technik:
Original [...1;

obok pieczed producenta podobrazi Viktoria Malleinen.



DOM AUKCYJNY AGRA-ART SPOtKA AKCYJNA

00-679 Warszawa, ul. Wilcza 55/63
tel. 22 625-08-08, 22 745-10-20, e-mail: agra@agraart.pl

ZARZAD

Zofia Krajewska-Szukalska
prezes zarzadu

Anna Jozwik
dyrektor Domu Aukcyjnego

Jolanta Krasuska
kierownik dziatu
(sztuka wspodtczesna)

Marcin Zielinski
projekty
graficzne

KOMISJA EKSPERTOW

Anna Tyczynska
historyk sztuki
malarstwo

Joanna Dziewulska
historyk sztuki
malarstwo

Konrad Szukalski
wiceprezes

Piotr Borkowski
dyrektor zarzadzajacy

Grazyna Zieliriska
malarstwo
rzemiosto artystyczne

Katarzyna Jedynak
promocja wydarzen
aukcyjnych

Renata Lisowska
konsultacje
konserwatorskie

Anna Jozwik
historyk sztuki
malarstwo

Rafat Krajewski
wiceprezes

Joanna Dziewulska
historyk sztuki
(sztuka tradycyjna)

Monika Bryl
historyk sztuki
(sztuka tradycyjna)

Anna Prugar-Myslik
historyk sztuki
malarstwo

Jolanta Krasuska
historyk sztuki
malarstwo

Roczna prenumerata katalogow (Sztuka Wspodtczesna i Tradycyjna)
wysytanych przed kazda aukcjg w pierwszej kolejnosci oraz wszelkie inne okazjonalne katalogi Agra-Art — 120 zt
numer konta: PeKaO SA 69 1240 6218 1111 0010 7726 1501

Zdjecia do katalogéw

Marcin Zielinski, tukasz Macheta

Ewelina Cwetkow
historyk sztuki
(sztuka wspodtczesna)

Agnieszka Warska
ksiegowos$é

Maryla Sitkowska
historyk sztuki
grafika, rysunek

Monika Bryl
historyk sztuki
malarstwo

WYDAWCA: Agra-Art SA
Wszelkie prawa zastrzezone.



A
OFERTA SPECJALNA

i o ll &

Henryk Siemiradzki
UCZTA DIONIZJOSA I, TYRANA Z SYRAKUZ, 1882 - 1886
olej, ptotno, 99,7 x 175,7 cm

wiecej informaciji:
Joanna Dziewulska, tel.: 539 925 097

privatesales@agraart.pl



Informacje dotyczace przetwarzania Pani/Pana danych osobowych przez Agra-Art S.A.

Uzywany ponizej skrot ,,RODO“ oznacza Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679
z dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwigzku z przetwarzaniem danych osobowych
i w sprawie swobodnego przeptywu takich danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

1. Administrator danych osobowych:

Administratorem Pani/Pana danych osobowych jest Agra-Art S.A., z siedzibg w Warszawie przy ul. Wilczej 55/63,
00-679 Warszawa. KRS: 0000101181, REGON: 012478229, NIP: 5261879258.

Z Administratorem mozna sie skontaktowac telefonicznie pod numerem tel: (22) 625-08-08 oraz za posrednictwem
adresu mailowego: agra@agraart.pl

2. Podstawy prawne i cele przetwarzania danych osobowych:

Pani/Pana dane osobowe sg przetwarzane w celu:
przestania zamowionej informacji handlowej (art. 6 ust. 1lit. a RODO);
wykonania umowy, ktorej strong jest osoba, ktdérej dane dotycza (art. 6 ust. 1. lit. b i c RODO);
ewentualnego dochodzenia lub obrong przed roszczeniami (art 6 ust. 1lit. f RODO).

3. Odbiorcy danych osobowych:

Odbiorcami Pani/Pana danych osobowych mogg by¢ podmioty:
upowaznione do ich otrzymywania z mocy obowigzujacych przepiséw prawa (np. sagdy i organy panstwowe);
z zakresu doreczania korespondencji i przesytek;
biuro rachunkowe obstugujgce Agra-Art S.A;
doradcze, audytorskie i kontrolne;
prawne i windykacyjne.

4. Okres przetwarzania danych osobowych:

Dane beda przetwarzane przez okres niezbedny do realizowania umowy oraz do uptywu czasu niezbednego do
ochrony roszczen, o ktérym mowa w art. 118 ustawy Kodeks Cywilny.
Jesli podstawg przetwarzania jest zgoda, dane beda przetwarzane do momentu ztozenia sprzeciwu.

5. Przystugujace prawa:

Ma Pani/Pan prawo dostepu do tresci swoich danych osobowych, ich sprostowania, ograniczenia

ich przetwarzania, usuniecia, przenoszenia i ograniczenia przetwarzania.

Ma Pani/Pan prawo do wniesienia w dowolnym momencie sprzeciwu wobec przetwarzania danych osobowych

w celach informacyjnych i marketingowych bez wptywu na zgodnosc¢ z prawem przetwarzania, ktéorego dokonano
na podstawie zgody przed jej cofnieciem.

Ma Pani/Pan prawo do ztozenia skargi do Urzedu Ochrony Danych Osobowych, jesli stwierdzg Paristwo,

ze Panstwa dane sa przetwarzane niezgodnie z prawem.

W celu skorzystania z powyzszych praw, nalezy skontaktowac sie z Agra-Art S.A. sposobem wskazanym powyzej.

6. Obowigzek podania danych:

Podanie danych osobowych jest dobrowolne, ale konieczne do umozliwienia skorzystania z ustug Administratora.

7. Automatyczne podejmowanie decyzji:

Decyzje dotyczace Pani/Pana danych nie sg oparte na zautomatyzowanym przetwarzaniu danych,
w tym o profilowaniu, o ktérym mowa w art. 22 ust. 1i 4 RODO.



A

AGRAART

dom aukcyjny

FORMULARZ REJESTRACJI / ZLECENIA NA AUKCJE
W DNIU 21 MARCA 2021

IMIE:
NAZWISKO:

ADRES:

NR DOWODU OSOBISTEGO:
TELEFON:

EMAIL:

D BEDE UCZESTNICZYC OSOBISCIE W AUKCJI

ilos¢ miejsc do zarezerwowania:

D CHCE LICYTOWAC PRZEZ TELEFON

pozycje wg numerdw katalogowych:

nr telefonu, pod ktérym bede dostepny/a w czasie aukcji:

| CHCE ztOzYC ZLECENIE

nr kat., opis obiektu, maksymalna cena (bez premium)

ZAPOZNAELAM/EM SIE | AKCEPTUJE REGULAMIN UMIESZCZONY W KATALOGU AUKCYJINYM
(LUB NA WWW.AGRAART.PL)

Stosownie do wymogodéw ustawy z dn. 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych
przez Agra-Art SA dla celdéw marketingowych. Dane podaje dobrowolnie i mam prawo wgladu do nich oraz do ich poprawiania.

DATA PODPIS

AGRA-ART SA

Wilcza 55/63 +48 22 625 08 08 (sztuka dawna) www.agraart.pl Nr KRS: 000010181
00-679 Warszawa +48 22 745 10 25 (sztuka wspdtczesna) agra@agraart.p! NIP: 526-18-79-258



"A‘iws c5 E‘CZESNA

S \Z1‘MARC7§ 2021"

> < S



