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godz. 19°°

WYSTAWA I LICYTACJA W NASZEJ SIEDZIBIE
Galeria AGRA-ART = Warszawa, ul. Wilcza 70

Rezerwacja linii telefonicznych, asysty internetowej oraz zlecenia
agra@agraart.pl lub tel. 22 625 08 08, 601 352 916

Zgodnie z obowigzujgcymi wymogami, licytacja odbedzie sie w Galerii Agra-Art bez mozliwosci uczestnictwa
na sali aukcyjnej. Zapraszamy do licytacji online, przez telefon lub pozostawienia zlecenia licytacji w Panstwa imieniu.

Prosimy o zapoznanie sie ze zmiang w Regulaminie; § 12. pkt 1.
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EGULAMIN AUKCJI

DOMU AUKCYJNEGO AGRA-ART S.A.

s

§ 2.

POSTANOWIENIA OGOLNE

Ninigjszy Regulamin okresla zasady przeprowadzenia oraz uczestnictwa w aukcji, ktdrej przed-
miotem sa dzieta sztuki oraz inne obiekty kolekcjonerskie, powierzone Domowi Aukcyjnemu
Agra-Art S.A. celem ich sprzedazy.

DEFINICJE

Ilekroc w niniejszym Regulaminie jest mowa o ponizszych pojeciach, nalezy przez nie rozumie¢:
Dom Aukcyny=Dom Aukeyjny Agra-Art S.A, z siedzibg w Warszawie przy ul. Wilczej 55/63, zare-
jestrowany w rejestrze przedsiebiorcow Krajowego Rejestru Sadowego prowadzonym przez Sad
Rejonowy dla m.st. Warszawy w Warszawie pod numerem 101181,

EsrymacsE - orientacyjny przedziat cen, podany na podstawie analizy rynku aktualnej dla terminu
aukeji, w ktdrym w wyniku licytacji z najwiekszym prawdopodobiernstwem moze znalez¢ sie cena
uzyskana; wartosc ta nie uwzglednia kwoty Premium.

PrzepmioT AukcJi- dzieto sztuki oraz inne rzeczy nie wytaczone z obrotu, powierzone przez klien-
tow, ktdre zgodnie z ich o$wiadczeniem sa wolne od wad prawnych.

Cena Wyworawcza - cena, od ktorej aukcjoner rozpoczyna licytacje obiektu.

SprzeEDAJACY - 0S0ba zgtaszajaca przedmiot do sprzedazy (wliczajac agenta, wykonawce lub oso-
bistego reprezentanta).

Uczesuik - 0soba zarejestrowana, bioraca udziat w aukcji.

Nasywea - osoba (lub mocodawca, w przypadku licytacii przez pefnomocnika), ktéra zgtosita naj-
wyzszq oferte zaakceptowang przez Aukcjonera, lub nabyta przedmiot w sprzedazy poaukcyjnej.
AukcJoner - 0soba upowazniona przez Dom Aukcyjny do prowadzenia aukcji.

Umowa - umowa kupna-sprzedazy zawarta miedzy Domem Aukcyjnym a Nabywca z chwila
udzielenia przybicia, tj. w momencie zaakceptowania przez aukcjonera najwyzszej oferty poprzez
uderzenie miotkiem (zgodnie z art. 70° § 2 Kodeksu Cywilnego).

Premium = prowizja placona przez Nabywce Domowi Aukcyjnemu, zawierajaca podatek VAT,
kwoty wynikajace z droit de suite i podatek graniczny w przypadku obiektow sprowadzanych
spoza Unii Europejskiej.

CENA RezerwowA = cena znana Domowi Aukcyjnemu, za ktéra wiasciciel przedmiotu zgodzit sie
go sprzedac, a ktora nie jest wyZsza niz dolna estymacja.

Cena Zakupu - jest to cena catkowita do zapfaty (cena przybita miotkiem z dodanym Premium,
lub w przypadku sprzedazy poaukcyjnej - uzgodniona cena sprzedazy), ktéra nie podlega nego-
cjacji po zakorczeniu aukcji.

Cena Uzyskana - najwyzsza oferta zaakceptowana przez aukcjonera przez uderzenie miotkiem.

. WARUNKI UCZESTNICTWA W AUKCJI

Uczestnik rozumie i akceptuje warunki okreslone Regulaminem.

Uczestnikiem moze by¢ kazda osoba fizyczna, ktdra posiada petng zdolnos¢ do czynnosci
prawnych, osoba prawna oraz jednostka organizacyjna nie posiadajaca osobowosci prawnej, ale
posiadajaca zdolnosc¢ prawna.

Osoby, ktore zamierzajg pierwszy raz uczestniczy¢ w aukcji Domu Aukcyjnego, proszone s3
0 uprzedni kontakt z Domem Aukcyjnym w celu weryfikacji danych osobowych oraz ustalenia
warunkow ewentualnej pfatnosci.

Wszelkie dane Uczestnikéw pozostaja do wytacznej wiadomosci Domu Aukcyjnego.

Osoba, ktora zgtasza chec uczestnictwa w licytaci telefonicznej jest zobowiazana do wskazania
numerdw Przedmiotow Aukcji, ktore zamierza licytowa¢ oraz numeru telefonu, pod ktdry pra-
cownik Domu Aukcyjnego zadzwoni do nigj w czasie aukcji.

Do udziatu w licytacji beda dopuszczone wszystkie osoby, ktdre zostana pozytywnie zwery-
fikowane przez Dom Aukcyjny, dotychczas wywiazaty sie ze swoich zobowigzan lub osoby,
wobec ktérych ztozono wiarygodne referencie.

Dom Aukcyjny moze uzaleznic uczestnictwo osoby w aukcji od zweryfikowania jej tozsamosci
na podstawie dokumentdw.

Dom Aukcyjny zachowuje sobie prawo nie dopuszczenia osoby do uczestnictwa w aukcji bez
podania przyczyny.

Dom Aukcyjny jest uprawniony do rejestracii przebiegu aukcji w formie audio video, z zastrze-
zeniem nalezytej ochrony wizerunku Uczestnikow.

§ 4.

§ 6.

§ 8.

UDZIAL OSOBISTY

Kazdemu Uczestnikowi przed aukcjg zostanie przypisany indywidualny numer identyfikacyjny.
Przed rozpoczeciem aukcji przy stanowisku rejestracyjnym Domu Aukcyjnego Uczestnik otrzy-
ma tabliczke z tym numerem. Uczestnik postuguje sie w/w tabliczka w trakcie licytacji w celu
akeeptacji kolejnych postapier i jest zobowiazany okazac ja na kazde wezwanie Aukcjonera.
Przy stanowisku rejestracyjnym Uczestnik potwierdza swoja tozsamos¢ waznym dokumentem
ze zdjeciem na kazda prosbe pracownika Domu Aukcyjnego dokonujgcego rejestraci.
Bezposrednio po zakorczeniu aukcji Uczestnik obowigzany jest zwrdci¢ tabliczke, o ktorej jest
mowa W ust. 1 powyzej.

Uczestnik aukcji jest odpowiedzialny za skutki uzycia tabliczki licytacyjnej przez osobe trzecia.
W przypadku zakupu, Dom Aukcyjny na proshe Uczestnika wyda mu pisemne potwierdzenie
zawartych umow.

. LICYTACJA TELEFONICZNA

Uczestnicy aukcji maja mozliwo$¢ wziecia udziatu w aukcji przez telefon (licytacja telefoniczna).

Dom Aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacji tele-
fonicznej z powodu trudnosci z potaczeniem z numerem podanym przez Uczestnika.

Dom Aukcyjny zapewnia mozliwos¢ uczestnictwa w licytacji telefonicznej w jezyku angielskim
francuskim lub niemieckim.

Uczestnik licytacji telefonicznej powinien nie pdzniej niz na 12 godzin przed terminem aukcji
skontaktowac sie z Domem Aukcyjnym, celem zarezerwowania linii telefonicznej.

LICYTACJA W IMIENIU UCZESTNIKA

Uczestnik moze zleci¢ Domowi Aukcyjnemu licytowanie wybranych Przedmiotow Aukcji w jego
imieniu. W tym celu Uczestnik wypetnia formularz zamieszczony w katalogu aukcyjnym lub
w Internecie pod adresem www.agraart.pl.

Dom Aukcyjny licytuje Przedmioty aukcji w imieniu Uczestnika do kwoty maksymalnej, ozna-
czonej przez Uczestnika na formularzu zlecenia.

Dom Aukcyjny dotozy wszelkich staran, by zakupi¢ przedmiot po najnizszej mozliwej cenie.
Dom Aukcyjny nie przyjmuje zlecen bez limitu ceny.

Wypetniony i podpisany formularz zlecenia licytacji nalezy dostarczy¢ osobiscie lub mailem
na adres agra@agraart.pl, nie pdZniej niz na 6 godzin przed rozpoczeciem aukcji.

. LICYTACJA PRZEZ INTERNET W CZASIE RZECZYWISTYM

Dom Aukcyjny udostepnia mozliwo$¢ licytacji w czasie rzeczywistym przez Internet razem
7 Uczestnikami zgromadzonymi na sali aukcyjnej.

Warunkiem uczestnictwa w aukcji w sposéb opisany w ust. 1 powyzej, jest zarejestrowanie sie
przez Uczestnika na stronie internetowe] www.agraart.pl oraz uzyskanie statusu VIP.

Status VIP mozna uzyskac kontaktujac sie z Domem Aukcyjnym w sposéb opisany pod adresem
www.agraart.pl.

Dom Aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za wszelkie problemy, utrudnienia, a w szczegol-
nosci brak mozliwosci licytacji spowodowany trudnosciami lub awarig techniczng po stronie
Uczestnika lub operatora facza internetowego, z ktdrego korzysta Uczestnik.

ORGANIZACJA AUKCJI

Nie pdzniej niz na 10 dni przed planowanym terminem aukcji Dom Aukcyjny publikuje ogtosze-
nie informacyjne na stronie internetowej www.agraart.pl.

W ogtoszeniu, o ktorym jest mowa w ust. 1 powyzej, Dom Aukcyjny okresla termin aukcji, migjsce
oraz katalog Przedmiotow Aukcji

Dom Aukcyjny jest uprawniony do jednostronnej zmiany warunkéw okredlonych w ogtoszeniu
bez podania przyczyny.

. PRZEDMIOT AUKCJI

Przedmiotami Aukcji s3 rzeczy nie wytaczone z obrotu.

Dom Aukcyjny moze wycofa¢ Przedmiot Aukcji bez podania przyczyny.

Dom Aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne i prawne oferowanych
Przedmiotdw Aukcji.

Przed aukcjg Dom Aukcyjny publikuje katalog zawierajacy Przedmioty oferowane na najblizszej
aukeji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie mozliwo$¢ sktadania o$wiadczen i poprawek po publikacji
katalogu, ktdre uzupetniajg opisy tam zawarte. O$wiadczenia i poprawki ogtoszone w czasie
sprzedazy uzupetniaja opis katalogowy.

Opisy zawarte w katalogu, o ktdrym jest mowa w ust. 4 powyZej, przygotowywane s3 przez
historykow sztuki posiadajacych rozlegte i udokumentowane doswiadczenie, potwierdzone
praca zawodowa.



Przedmioty Aukcji sa oceniane przez konserwatora dziet sztuki.

7. Dom Aukcyjny gwarantuje zgodnos$¢ cech sprzedawanych obiektdw opisanych w katalogu ze
stanem faktycznym.

8. Przedmioty Aukcji sa udostepniane zainteresowanym w siedzibie Domu Aukcyjnego na 10 dni
przed aukcja na wystawie poprzedzajgce] aukcje. Dom Aukcyjny zaleca wykorzystanie tej mozli-
wosci blizszego zapoznania sie z obiektem, jego opisem katalogowym i stanem faktycznym.

9. Przedmioty aukcji 0oznaczone w opisach katalogowych symbolem % byty importowane z paistw
niebedacych cztonkami Unii Europejskiej. W takim przypadku Premium bedzie powigkszone
0 podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej, chyba Ze przedmiot po zakupie
opusci teren Unii Europejskiej.

§10. CENA

1. Wszystkie Przedmioty Aukcyjne, o ile nie s3 oznaczone inaczej, posiadaja Cene Rezerwows,
nana jedynie Domowi Aukcyjnemu, ktora miesci sie w przedziale miedzy Ceng Wywotawcza,
a dolng Estymacja.

2. W katalogu podaje sie orientacyjne Ceny Wywotawcze oraz Estymacje. Wtadciciel Przedmiotu
aukgji jest uprawniony do zmiany Ceny Rezerwowej na nizsza do 24 godzin przed rozpocze-
ciem aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo do zmiany Ceny Wywotawczej przed aukcja.

3. Aukcjoner moze w zaleznosci od zainteresowania obiektem rozpoczaé licytacje od Ceny Wywo-
fawczej nizszej lub wyzszej niz umieszona w katalogu.

4. Estymacje sa okreslane przez Dom Aukcyjny na podstawie analizy wynikéw aukcji podobnych
obiektow oraz aktualnej tendencji rynkowej.

§ 11. PRZEBIEG AUKCJI

1. Licytacje prowadzi Aukcjoner, ktory okresla postapienia w licytacji, rozstrzyga wszelkie spory
i wskazuje Nabywce obiektu.

2. Aukcjoner stosuje postapienia ustalone wczesniej wedtug ponizszej tabel:

PRZEDZIAt CENOWY MINIMALNE POSTAPIENIE
do 5000 zt 100 zt
5000 -10 000 zt 500 zt
10 000 - 100 000 zt 1000 zt
100 000 - 200 000 zt 2000 zt
200 000 - 500 000 zt 5000 zt
powyzej 500 000 zt 10 000 zt

3. Aukcjoner moze stosowac wielokrotnos¢ minimalnych postapien.

4. Stawki postapien nie podlegaja zmianie z uwagi na spojnos¢ z systemem internetowym Domu
Aukcyjnego.

5. Oferta Uczestnika jest wigzaca po zaakceptowaniu jej przez Aukcjonera.

6. Oferta ztozona w toku aukcji przestaje wigzac, gdy inny Uczestnik zlozy oferte wyzsza.

7. Aukcjoner ma prawo, 0 ile uzna to za niezbedne, wycofac oferte, odmowic przyjecia oferty,
wycofac Przedmiot Aukcjilub ponownie zaproponowac Przedmiot Aukgji do licytacji.

8. Aukcjoner ma prawo otwierac licytacje kazdego Przedmiotu Aukcji dziatajac w imieniu jego
wiasciciela.

9. Aukcjoner jest uprawniony do samodzielnego sktadania ofert az do poziomu Ceny Rezerwowe).

10.  Obiekty, ktorych licytacja zakorczyla sie ponizej Ceny Rezerwowej nie zostaja sprzedane.

Aukcjoner wéwczas poinformuje o takim fakcie, wskazujac osobe, ktdra zaoferowata najwyzsza
cene. Obiekt moze by¢ sprzedany po aukcji pod warunkiem uzyskania zgody wiasciciela.
Zawarcie Umowy kupna-sprzedazy nastepuje z chwily udzielenia przybicia, czyli w momencie
uderzenia miotkiem przez Aukcjonera. Chwila ta jest réwnoznaczna z zawarciem umowy sprze-
dazy zgodnie z art. 70’ § 2 Kodeksu cywilnego.

§12. PLATNOSC

.

Do wylicytowane] ceny doliczona zostanie opfata organizacyjna (Premium) w wysokosci 20%,
zawierajaca podatek VAT z zastrzezeniem § 12, pkt 2.

W przypadku obiektow, ktorych jest mowa w § 9ust. 9 (0znaczonych*) do wylicytowanej ceny
doliczona zostanie dodatkowo kwota VAT-u granicznego w wysokosci 8%. W przypadku tych
obiektow catkowita kwota premium (zob. § 12. pkt 1) wyniesie 28%.

Do Ceny Zakupu obiektow oznaczonych # doliczana bedzie dodatkowo optata wynikajaca

z prawa tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymania wynagrodzenia zgodnie z Ustawa z dnia
4 lutego 1994 - o prawie autorskim i prawach pokrewnych (droit de suite).

Opfata wyliczana bedzie na podstawie Ceny Uzyskanej, wedtug ponizszej tabeli:

0-50 000 euro 5,00 %

50 000,01-200 000 euro 3,00 %

200 000,01- 350 000 euro 1,00 %

350 000,01-500 000 euro 0,50 %
powyzej 500 000 euro 0,25%, nie wiecej niz 12 500 euro

Kurs euro wg notowania NBP z daty aukcji lub z ostatniego dnia roboczego poprzedzajacego aukcje.
Prawo wiasnosci przedmiotu przechodzi na Nabywce z chwila zaptacenia catej ceny.

0 ile nie uzgodniono inaczej, Nabywca obowigzany jest wptaci¢ naleznos¢ za zakupione obiekty
w terminie 10 dni od dnia zakoriczenia aukcji. Dom Aukcyjny bedzie uprawniony do naliczania
odsetek ustawowych za okres opdznienia w zapfacie.

Whptat mozna dokonywac przelewem bankowym, gotowka lub kartami patniczymi w siedzibie
Domu Aukcyjnego. Dom Aukcyjny przyimuje ptatnosci kartami Visa, Mastercard/Eurocard, JBC.
Numer rachunku bankowego wiasciwego do dokonania pfatnosci podany jest w katalogu, na
stronie internetowej i na potwierdzeniu zakupu.

W przypadku dokonania ptatnosci przelewem bankowym, wszelkie koszty transferu srodkow
i opfaty bankowe pokrywa Nabywca.

W przypadku dokonywania przelewdw z zagranicy i w walutach obcych, kwoty beda ksiego-
wane w ztotdwkach po kursie stosowanym przez bank prowadzacy rachunek bankowy Domu
Aukcyjnego.

Nabywca zobowiazany jest do pokrycia wszelkich kosztéw zwigzanych i wyniktych z faktu
wylicytowania przedmiotu aukcji, w tym ewentualnych roszczen wynikajacych z zawartej Umowy
kupna-sprzedazy.

Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo sadowego dochodzenia realizacji umowy i obciazenia
Nabywcy wszelkimi kosztami stad wyniktymi.

§13. ODSTAPIENIE OD UMOWY

W przypadku niedotrzymania warunkow Umowy przez Nabywce, Dom Aukcyjny uprawniony
jest do odstapienia od Umowy oraz zatrzymania wptaconej zaliczki.

§ 14. ODBIOR PRZEDMIOTU AUKCJI

1

2

Wydanie obiektu Nabywcy nastepuje po zaksiegowaniu catej naleznej kwoty na rachunku
bankowym Domu Aukcyjnego.

Dom Aukcyjny wydaje potwierdzenie dokonania zakupu podpisane przez historyka sztuki, ktore
jest jednoznaczne z potwierdzeniem autentycznosci.

Odbior zakupionych obiektow odbywa sie w siedzibie Domu Aukcyjnego. Na zyczenie Nabywcy
Dom Aukcyjny moze wysta¢ obiekt pod wskazany przez niego adres, jezeli wszelkie koszty
wysylki, zapakowania i ubezpieczenia pokryje Nabywca.

Odpowiedzialnos¢ Domu Aukcyjnego za Przedmiot Aukcji ustaje w chwili odbioru obiektu
w siedzibie Domu Aukcyjnego lub z chwilg nadania Przedmiotu Aukcji w urzedzie pocztowym
|ub firmie przewozowej.

0 ile nie ustalono inaczej, za zakupione obiekty nie odebrane w terminie 30 dni od daty aukcji,
Dom Aukcyjny bedzie liczyt skladowe w wysokosci 40 zt dziennie za jeden obiekt.

§15. REKLAMACJE

Uczestnik ma prawo skladac reklamacje dotyczace nabytych Przedmiotow Aukcyjnych.
Reklamacja moze zostac ztozona w terminie 6 miesiecy od dnia zawarcia Umowy.
Reklamacja powinna zostac ztozona w formie pisemnej.

Dom Aukcyjny ma obowigzek rozpatrzenia kazdej reklamacji.

Prawidtowo zfozona reklamacja powinna zawiera¢ dane Uczestnika (imie, nazwisko, adres
zamieszkania) oraz uzasadnienie reklamacji.

§16. POSTANOWIENIA KONCOWE

1
2.

4.

Ninigjszy Regulamin wchodzi w zycie z dniem 1wrzesnia 2017.

Zgodnie z obowigzujacymi przepisami wywoz dziet sztuki z Polski jest dozwolony, o ile obiekt
spetnia warunki wymienione w ustawie o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami z dnia
23 lipca 2003 1. (Dz.U. nr 162 poz. 1568 ze zm.).

Dom Aukcyjny jest zobowigzany do zbierania danych osobowych klientw dokonujacych
transakcji powyzej rownowartosci 15 000 euro zgodnie z ustawa z dnia 16 listopada 2000 r.
0 przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (Dz. U. z 2000 r. nr 116, poz.
1216 z pdzniejszymi zmianami).

Muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkow bezposrednio na aukcji za kwote wyli-
cytowang powiekszona o optate aukeyjna zgodnie z ustawa o muzeach z dnia 21 listopada
1996 1. (Dz.U. 21997, nr 5, poz. 24, ze zm.).



1 WOJCIECH KOSSAK
(Paryz 1856 — Krakow 1942)

LEDA Z t ABEDZIEM, 1924

olej, ptotno naklejone na sklejke, 32,7 x 40,4 cm
sygn. l.d.: Wojciech Kossak | Paryz 1924

pod dolnym wierszem druga sygnatura: W. Kossak
na odwrocie dedykacja

35 000 zt estymacja: 40 000 - 60 000

Obraz reprodukowany w:

— Wojciech Kossak. Listy do Zzony i przyjaciot (1883-1942),
T. Il: lata 1908-1942, opr. Kazimierz Olszanski, Krakow
1985, s. 335.

W roku 1924 Wojciech Kossak dwukrotnie odwiedzit Paryz, zas pobyty nad Sekwang wiazaty sie

z ogromnym sukcesem: Jestem juz w catym inteligentnym Paryzu znany, a malarze najwieksi sg
przede mng chapeau bas - pisat w marcu w liscie do zony (Wojciech Kossak. Listy do zony..., s. 339).
Jego trzy prace wystawione wiosng w Salonie zostaty bardzo dobrze ocenione przez francuska kry-
tyke, zas artyste przyjeto do prestizowego Union Artistique.

Powstata w Paryzu Leda z tabedziem jest niewatpliwe kolekcjonerskim rarytasem. Stynny batalista

i portrecista porzucit na chwile swa statg tematyke, nawigzujac tak w kompozycji, jak i kolorystyce
do malarstwa dawnych mistrzow. Znakomity rysunek i wtasciwa mistrzowi malarska swoboda - daja
Swietng interpretacje klasycznego motywu. Docenit jg znawca malarstwa Kossakow, Kazimierz Olszan-
ski, umieszczajac reprodukcje Ledy jako ilustracje dla pobytu malarza w Paryzu, w jednym z najwaz-
niejszych opracowan dotyczacych Wojciecha Kossaka - zbiorze listow artysty z lat 1883-1942.







2 TEOFIL KWIATKOWSKI
(Puttusk 1809 — Avallon w Burgundii 1891)

MARTWA NATURA Z OWOCAMI, ok. 1888

olej, ptétno dublowane, 23 x 31,5 cm
sygn. p.d.: T. Kwiatkowski

25 000 zt estymacja: 30 000 - 40 000

Na zdjeciach wykonanych w $Swietle podczerwonym
widoczne sg w prawym goéornym rogu dwie, czesciowo
nachodzgce na siebie sygnatury artysty. Obie zostaty
zamalowane, a artysta ostatecznie podpisat kompozycje
w prawym dolnym rogu. Pozwala nam to domniemywac,
ze kompozycja ulegata zmianom, az do momentu, w kto-
rym mozemy ogladac ja dzis. Prawdopodobne zatem
jest, ze obraz mdégt by¢ wstepng kompozycja ukazujgca
martwa nature z owocami. Finalna wersja, datowana na
rok 1888, o szerszym kadrowaniu i bogatszym tle, znaj-
duje sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie
(nr inw. MP 321 MNW). Mozemy zatem datowac prezen-
towany obraz na podobny okres.

Poréwnaj z:

— A. Melbechowska-Luty, Teofil Kwiatkowski 1809-1891,
Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw-War-
szawa-Krakow 1966, s. 138, nr kat. 31, il. 69.



3 WLADYSLEAW WANKIE
(Warszawa 1860 — Warszawa 1925)

ZA MUREM, 1900

olej, deska, 13,3 x 36 cm

sygn. l.d.: Wtadystaw Wankie 1900

Na odwrocie na dolnej listwie ramy nalepka z Muzeum
Narodowego w Poznaniu (druk): Wtadystaw Wankie |
Za murem cmentarnym, 1888 [sic!] | wtasnos$¢ prywatna,
Sosnowiec | MNP — nr prot.: 53/7278\2010 | Wystawa
,Dzieje pracowni®; Poznan; obok nalepka zaktadu ramiar-
skiego w Poznaniu.

27 000 zt estymacja: 30 000 - 40 000
Tak o malarstwie Wtadystawa Wankiego pisat w 1909 ro-
ku Mieczystaw Sterling w ,,Przegladzie krytyki artystycz-
nej i literackiej“: ...Jego obrazy — to ciche piesni jesienne,
smutne fantazye barda tesknoty, to wizye pejzazowe,

przejmujace nas tem uczuciem, jakie przepetnia nas, gdy

na samotnej drodze zagtebiamy sie w las jesienny i upa-
jamy jego barwami... (...) Lecz o wartosci jego obrazow
wiele stanowi takze ich malarskosc, istotny probiez oceny
kazdego dzieta malarskiego. Bo Wanke nalezy do tych
pejzazystow, dla ktorych linija zanikta w pejzazu, a po-
zostata barwa. Ksztatty istnieja w jego obrazach jedynie
jako skojarzenie plam barwnych, wyodrebniajacych sie
nie przez swojg forme zasadnicza, lecz przez kolor.
[Mieczystaw Sterling, Ballady jesienne Wankego, [w:]
»Przeglad krytyki artystycznej i literackiej“, Warszawa

8 V1909, nr 8, s. 8-9.]

Obraz wystawiany i reprodukowany w:

— A. Krypczyk, Nastroje natury. Pejzaz w tworczosci pol-
skich monachijczykow w Il potowie XIX wieku, kat. wy-
stawy w Muzeum Historii Katowic 8 V — 31 VII 2006, Ka-
towice 2006, s.189, s. 168, il. 75 [Za murem cmentarnym;

— M. Gotab, Chetmoriski, Chmielowski, Witkiewicz. Pra-
cownia w Hotelu Europejskim w Warszawie 1874-1883,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2010, il. s. 227,
s. 322, nr kat. 187 [Za murem cmentarnym].



4 WLADYSLAW PODKOWINSKI
(Warszawa 1866 — Warszawa 1895)

SZAt, 1893
olej, ptétno, 62,2 x 53,2 cm; sygn. l.d.. WPODKOWINSKI

Do obrazu dotgczona jest ekspertyza p. Elzbiety Charazinskiej z VIII 2021 r.

450 000 zt

Wizja Szatu uniesien dojrzewata w Podkowinskim przez kilka
lat. Artysta eksperymentowat gtéwnie z kolorystyka, cho¢ sa-
ma kompozycja rowniez ulegata nieznacznym zmianom.

U schytku swojego krotkiego zycia, kiedy toczyta go powaz-
na choroba ptuc, do gtosu doszedt mroczny nurt symboliczny,
ktdrego ukoronowaniem byt Szat uniesienri (1893-1894).

Prezentowany obraz jest jednym ze szkicoéw do tego gtosne-
go, symbolicznego dzieta. W swym rozwigzaniu kompozy-
cyjnym powtarza uktad Szafu uniesien (ostatecznej wersji
obrazu 310 x 275 cm; MN w Krakowie).

Nie jest znana wiarygodna liczba powstatych szkicow, mi-
mo badan podejmowanych przez wielu historykdw sztuki.
Przy wystawie monograficznej artysty zdotano potwierdzi¢
autentycznosé czterech z nich, jak tez ustali¢ istnienie przed
I wojna jeszcze jednego szkicu olejnego i trzech rysunko-
wych. Trzy ze znanych szkicéw sg rozegrane w czerni oraz
oranzowych i brgzowych ugrach, a czwarty jest ograniczo-
ny do czerni z szaroscia i ztocistych ugrow. (...) Wnoszac

z ostatecznego (...) rozwigzania obrazu, dla Podkowinskiego
najwazniejszy byt silny, zdecydowany kontrast partii ,,bieli

i czerni“. Doszedt do niego, eliminujgc — na etapie szkicow —
inne barwy.

Dzieje obrazu Szaf uniesien, jak i towarzyszgca mu — od chwi-
li powstania — legenda, nalezg do najgtosniejszych i najbar-
dziej intrygujgcych historii w dziejach sztuki polskiej.
Ostateczng, duzg wersje obrazu malowat Podkowinski dtugo
i mozolnie — od jesieni 1893 do wiosny 1894 — w warszawskiej
pracowni w patacu Kossakowskich przy ul. Nowy Swiat 19.
Poprzedzaty jg liczne szkice kompozycyjne, w ktdrych pod
wpltywem zageszczajacej sie wizji, redukowat game barwna.
Zapewne juz wtedy nasility sie symptomy $Smiertelnej choro-
by ptuc, ktorej artysta nabawit sie jeszcze w czasach studenc-
kich. Niezwykle wrazliwy z natury, o delikatnej konstrukcji
psychicznej i fizycznej, przezywat wowczas mocno dramat
zawiedzionego uczucia do zony bliskiego przyjaciela, damy
z towarzystwa. Tym niespetnionym namietnosciom, powo-
dujgcym wyrzuty sumienia, dawat upust w fantastyczno-
symbolicznej tresci swych obrazdéw. Tworzyt je rownolegle
do nasyconych storicem i promieniujacych afirmacjg swiata
pejzazy. Temu ,,rozdwojeniu osobowosci“ dat, m.in. wyraz
w rysowanym weglem Autoportrecie z 1892, w ktdrym swa,

estymacja: 500 000 - 800 000

petng bolesnego napiecia twarz podzielit na czes¢ ukryta

w mroku i odstonieta w Swietle (...). Jednak wielkg manife-
stacjg targajacych artystg uczucd stat sie Szaf uniesien.

W przedstawieniu rozszalatego konia-bestii dosiadanego
przez naga kobiete, odnajdujemy moralizatorski przekaz
ikonograficzny o tradycji siegajgcej emblematyki XVI w.
Nieokietznany kon wyobrazat ,,Slepe pozadanie, slepg namiet-
nos$c¢“, a ponoszona przez niego kobieta — ulegtosé zmystom,
prowadzaca do zguby. W éwczesnych czasach obraz tamat
obyczajowe tabu. Szat uniesien zostat zaprezentowany
warszawskiej publicznosci na specjalnej wystawie ,,jednego
obrazu®“ w Zachecie, 18 111 1894. To niezwykte ptétno intrygo-
wato i niepokoito widzéw, przyciggato ich sitg tadunku emo-
cjonalnego i wyzwalato najrézniejsze domysty interpretacyj-
ne. Wrzato w salonach i prasie. Przez pie¢ tygodni wystawe
gorszacego obrazu obejrzato 12 000 widzéw, a gtosy krytyki
byty skrajne w ocenach. Jedynie mtodzi artysci, m.in. piérem
poety Kazimierza Przerwy-Tetmajera, okrzykneli Szat mani-
festem symbolicznej sztuki. Temperature skandalu podgrzat
sam tworca, ktory 23 1V 1894 przyszedt na wystawe i zaza-
dat drabiny i noza. Nastepnie wszedt na drabine i bez stowa
komentarza, na oczach oniemiatej przypadkowej publicz-
nosci, pociat ptétno. (...) Powoddw nigdy nie wyjasniono.
Staraniem przyjaciot artysty, obraz zostat odrestaurowany

i —w lutym 1895 - pokazany na jego posmiertnej wystawie
w Zachecie, a nastepnie odbyt triumfalng podrdz po wielu
miastach, sciggajac ttumy publicznosci. Obraz spotkat sie
takze z oddzwiekiem wsrod artystow; i tak, na przyktad
Wanda Stanistawska napisata sonet, ktéry kofnczy ponizszy-
mi stowami:

Twojam jest! Twoja cata, wszystka — bestio wsciekta
Szatul... Boga ni swiata przed oczami mymi,
Nies mnie potego straszna — chocby na dno piektal...

Fragment ten doskonale pokazuje, jaki tadunek emocjonalny
niosto to fascynujgce dzieto. Te same gorace emocje towa-
rzysza rowniez prezentowanemu szkicowi.

Wedtug ekspertyzy p. Elzbiety Charazinskiej

Poréwnaj z:

— E. Charazinska, Wtadystaw Podkowinski, Katalog wy-
stawy monograficznej, Muzeum Narodowe w Warsza
wie, Warszawa 1990, s. 32, 106, 125-128, 226, nr kat.
1/54, 1/120-125, nr 11/250-252; liczne ilustracje.






5 MAURYCY GOTTLIEB
(Drohobycz 1856 — Krakow 1879)

ZYGMUNT AUGUST | BARBARA GIZANKA, ok. 1874

olej, ptétno dublowane, 37,3 x 62,4 cm

1200 000 zt

W 1892 r., w czasie wystawy majgcej na celu zebranie funduszy
na budowe pomnika nagrobnego dla Maurycego Gottlieba, ob-
raz pozostawat wtasnoscia rodziny malarza. Nastepnie znalazt
sie w kolekcji bogatego kupca galicyjskiego Emila Beresa, ktory
byt bliskim przyjacielem artysty. Po jego $mierci obraz odziedzi-
czyt jego syn, doktor prawa Rudolf Beres. Dr. Beres posiadat
najwieksza w Krakowie kolekcje obrazéw Maurycego, ktorg wy-
stawiat w stworzonej przez siebie galerii w willi przy ul. Sienkie-
wicza 18. W 1945 roku obraz, wraz z kilkoma innymi dzietami
sztuki, zostat przez niego sprzedany. Dzieto opuscito Polske,
bedac w kolekcji panstwa Pinhasa i Helleny Schoenberg.
Kolejnymi wtascicielami obrazu byli Eliezer i Tamala Lewin

w Savyon, ktorzy udostepnili go na wystawe monograficzng

w Muzeum Narodowym w Krakowie w 1991 roku. Obraz pozo-
stawat w ich kolekcji do marca 2021.

Izaak Gottlieb, ojciec artysty, byt zwolennikiem asymilacji i tak
tez wychowywat swoje dzieci. W roku 1872 Maurycy wyjechat
do Wiednia, gdzie miat rozwija¢ swdj talent malarski, pobiera-
jac nauki w tamtejszej Akademii. Zafascynowany, modnym wow-
czas, historyzmem, rozpoczat nauke u prof. Wurzingera. W wie-
denskim Belwederze, na jednej z wystaw, miat okazje zobaczy¢
obrazy Jana Matejki. Rejtan obudzit w Maurycym pragnienie
bycia ,,polskim artystg“ i tworzenia polskiego malarstwa naro-
dowego. W 1873 roku zwrécit sie do Matejki z prosba o przyje-
cie go do grona uczniéw. W tym samym roku Maurycy Gottlieb
wstapit do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie. Prezentowany
obraz powstat w ,,Majsterszuli“ Matejki zapewne w roku 1874

i wykazuje silne nawigzania do tworczosci Mistrza.

W centralnej czesci ptdtna widoczny jest fragment pierwotnie
planowanej kompozycji. Widoczne sg lekko zarysowane nagie
rece i tors kobiety w pozycji pétlezacej. Koncepcja, zapewne
za namowa Matejki, zostata zmieniona. Ostatecznie mtody ar-
tysta przedstawit zadumanego wtadce, ktéry lewym ramieniem
otacza kobiete, ktorej stréj wskazuje na ich bliskg zazytosc.
Kobieta, siedzac u stép monarchy wspiera sie na oparciu jego
fotela i spoglada z dotu na umitowanego. W lewej dtoni trzyma
pismo z krolewska pieczecia. Mozliwe, ze to akt nadania jej szla-
chectwa (Barbara Gizanka, na krotko przed $miercig ostatniego
Jagiellona, otrzymata z jego rak tytut szlachecki).

W tle za kotarg majaczy portret kobiety w renesansowym stroju.
To zapewne portret zony monarchy, jego najwiekszej mitosci —
Barbary Radziwittdwny. Wedtug przekazéw Barbara Gizanka
(ok. 1550-1589) byta tudzaco podobna do Radziwittowny.
Cieszac sie olbrzymimi wptywami u krola, stata sie jego ostatnia

estymacja: 1500 000 -2 000 000

faworyta. Niektore plotki gtosity, ze po $Smierci Katarzyny Habs-
burzanki (trzeciej zony), Zygmunt August planowat poslubi¢
wiasnie ja. Podobno jedynym powodem, dla ktérego do slubu
nie doszto, byta smier¢ kréla.

Mimo mtodego wieku, Maurycy wykazat sie zaréwno wielka
wprawg warsztatowa, jak i dojrzatoscia artystyczna. Obraz ma
spdjng kompozycje i prezentuje mistrzowskie wyczucie barwy.
Maurycy Gottlieb poszukujac swojej tozsamosci narodowej wy-
brat pracownie Jana Matejki. Artysta tworzyt wowczas dzieta
poswiecone historii Polski. Niezaprzeczalnie Zygmunt August
i Barbara Gizanka stanowi obiekt klasy muzealnej, ktory jest
waznym dzietem dla polskiej historii sztuki.

Wybrana bibliografia:

— Pamiatka odstoniecia pomnika Maurycego Gottlieba,
Krakow 1892, s. 32, nr 25 (Zygmunt August z Barbara
w objeciach, wtasnos¢ rodziny);

- Katalog wystawy pamigtkowej dziet Maurycego Gottlieba,
Muzeum Narodowe w Krakowie, marzec 1932, s. 11, nr kat. 82
(Zygmunt August i Gizanka, wtasnos$¢ dr. R. Beresa, Krakow);

— Maurycy Gottlieb, 1856-1879, Commemorative Exhibition
on the Occasion of the Centennial of his Birth, Il - [11 1956,
The Bezalel National Museum, Jerozolima, 1956, no. 1 (il.);

— Maurycy Gottlieb 1856-1879. 39 reproductions of the artist’s
paints, Tel Aviv, 1961, tabl. nr 7 (il. czarno-biata);

— Stownik Artystow Polskich i obcych w Polsce dziatajacych,
Warszawa 1975, t. I, s. 428;

- Z. Sottysowa, Dzieto Maurycego Gottlieba (w:) ,,Rocznik Kra-
kowski“, Ossolineum, Krakéw 1976, t. 47, s. 152, il. s. 160, nr 10;

- (kat.) Maurycy Gottlieb, 1856-1879, Meisterwerke, red. Georg
Heuberger, Muzeum Zydowskie, Frankfurt n. Menem, 1991, s. 79;

— (kat.) Maurycy Gottlieb 1856-1879, Muzeum Narodowe w War-
szawie 19 VIII = 20 X 1991, s. nlb, nr kat. 3 (Zygmunt August
i Gizanka, ok. 1874, wtasnos¢ Eliezer Lewin w Savyon);

— N. Guralnik, In the Flower of Youth. Maurycy Gottlieb 1856-
1879, Tel Aviv Museum of Art 1991, s. 21, il. s. 117;

— J. Malinowski, Maurycy Gottlieb, Arkady, Warszawa 1997, s. 81;

- J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zyddéw Polskich w XIX i XX w.
Warszawa 2000, s. 28;

- A. Yass-Alston, Zydowscy kolekcjonerzy dziet sztuki miedzy
wojennego Krakowa. Adlof Schwarz, Rudolf Beres, Seweryn
Gottlieb = postaci, ktore odeszty w niepamiec historii, (w:)
Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego Mia-
sta Krakowa, nr 35, Krakow 2017, s. 276, 277.






6 LUDWIK GEDLEK
(Krakow 1847 — Wieden 1904)

KOZACY PEDZACY KONIE

olej, ptétno, 67,3 x 119 cm
sygn. p.d.: L Gedlek Wien
na odwrocie nalepki aukcyjne

75 000 zt estymacja: 85 000 - 100 000



7 ZYGMUNT AJDUKIEWICZ
(Witkowice pod Tarnobrzegiem 1861 - Wieden 1917)

OCENA SZABLI, 1884

olej, ptétno, 94,5 x 133,5 cm

sygn. p.d.: Zygmunt Ajdukiewicz | 1884.
150 000 zt estymacja: 200 000 - 350 000

Proweniencja: obraz zakupiony przez pradziadka
obecnego wtasciciela w pracowni artysty.

Zygmunt Ajdukiewicz malowat portrety oraz obrazy historyczne
i rodzajowe. Posrdd nich — sceny wojskowe, jarmarczne czy my-
Sliwskie, w ktérych odbijaty sie ,,pewne historyczno-stepowe
zwyczaje z kresow dawnej Polski‘.

Tematycznie bliski prezentowanemu dzietu jest reprodukowa-
ny w ,,Biesiadzie Literackiej*“ w 1899 obraz Damascenka (Szer-
pentyna). Artysta przedstawit tu dwdch odzianych w kontusze
wasiastych szlachcicow, z ktérych jeden ujmuje za rekojesé sza-
ble, palcami drugiej reki zas — przesuwa po ostrzu, prezentujgc

znakomitg sztuke broni swemu towarzyszowi. Ten — okiem znaw-
cy, Z przyjemnoscia spoglada na nia.

Na oferowanym ptétnie widzimy natomiast scene o pewnej do-
zie napiecia i tajemniczosci. Rozgrywa sie ona w zapewne za-
konspirowanym miejscu, w ktdrym znajduje sie bron. Uzbrojony
mezczyzna, by¢ moze powstaniec, w wyciggnietej przed sobg
rece trzyma szable i uwaznie przyglada sie gtowni. Za nim, ustuz-
ny, nieco przestraszony, stoi gospodarz tego miejsca, by¢ moze
sprzedawca broni — stary Zyd. Czeka, az jego go$é podejmie
decyzje. Omawiana kompozycja oparta jest na znakomicie prze-
prowadzonych efektach luministycznych. Nastroj tajemnicy po-
teguje utrzymana w ciemnobrgzowych, zgaszonych tonacjach
kolorystyka, ocieplona $wiattem padajacym z niewidocznego
na obrazie okna. Delikatny, ledwo widoczny strumien stonecz-
nego Swiatta pada na podtoge, gdzie tworzy ostrg w zarysie
plame, oddajaca ksztatt okna. Oswietla bron oraz posta¢ mez-
czyzny z szabla. Drugi z mezczyzn - stary Zyd odziany w czarny
chatat, skrywa sie w cieniu. Zza umieszczonych za nim, ciezkich,
mocnych drzwi — przez szczeliny przeziera blask letniego dnia.
Ostry kontrast miedzy jasnym, potudniowym swiattem dnia,

a ciemnym mrokiem zamknietej izby, gdzie w napieciu i ciszy
obaj mezczyzni odbywajg tajne spotkanie, poteguje nastroj za-
gadkowosci, kierujgc mysli widza ku nieznanej historii.



8 JULIUSZ KOSSAK
(Wisnicz 1824 — Krakdéw 1899)

KONIE PRZED DWORKIEM, 1858

olej, ptétno dublowane
38 x 46 cm
sygn. p.d.: Juliusz Kossak | 1858

Do obrazu jest zataczona ekspertyza p. Anny Tyczynskiej
z lipca 2010 roku

180 000 zt estymacja: 200 000 - 400 000

Obraz powstat w roku 1858 podczas kilkuletniego pobytu Juliusza Kossaka w Paryzu. Pochodzi zatem
ze stosunkowo wczesnego okresu tworczosci artysty. W tym czasie malarz dosc¢ czesto postugiwat
sie technikg olejng, ktdérg z czasem miata zdominowac akwarela. Malowat wowczas duzo i - jak pisat
Witkiewicz: nie zatracit w Paryzu swojej odrebnosci narodowej (...) i starat sie na bruk paryski prze-
nies¢ choc¢ maty promien tej ziemi, do ktorej byt tak mocno przywigzany (St. Witkiewicz, Juliusz Kos-
sak, Warszawa 1900).

Jego prace rozchodzity w sie w kregach polskiej emigracji we Francji i w paryskim handlu antykwa-
rycznym. Artysta wysytat je takze na wystawy krajowe - do Warszawy czy Wilna; w roku 1857 w pa-
tacu na Polach Elizejskich pokazat duzg akwarele Stadnina przy studni. Paryska pracownia Kossaka
byta wéwczas czesto odwiedzana przez przebywajgcych w Paryzu Polakdw. Jednym z nich byt Zenon
Fisz, ktory wspominat duzga liczbe obrazow i szkicow koni arabskich, angielskich, polskich. Zas o samym
malarzu pisat: studiuje konie, robi je doskonale, ale nie jest to abstrakcyjne pojecie strony pieknej tego
zwierzecia. Nie, on go maluje, bo go rozumie, bo go kocha (cyt. za: K. Olszanski, Juliusz Kossak, Kra-
kdw 2000, s. 70-71).

Tworczos¢ Kossaka z okresu paryskiego znamy tylko w czesci. Stad opisywane Konie przed dworkiem
- dotad szerzej nieznane i niepublikowane - dobrze sie w nig wpisujg, wzbogacajgc wiedze o oeuvre
artysty. Jak podkreslata Anna Tyczyniska, obraz ma wszelkie cechy typowe dla malarstwa Juliusza
Kossaka z omawianego czasu: rodzajowy temat z motywem doskonale scharakteryzowanych typow
koni, swobode kompozycji, biegtosc¢ rysunku, stonowany koloryt, drobiazgowe opracowanie pierwszego
planu czy swoisty sposoéb ktadzenia olejnej farby.

Jako analogie mozna przytoczyc¢ wiele obrazdéw, w ktorych artysta z taka sama uwaga oddaje indywi-
dualnos¢ kazdego z koni; jak pisze Anna Tyczynska - jest to szczegdlna cecha jego sztuki. Natomiast
charakterystyczne ustawienie koni z oferowanego obrazu odnajdujemy np. w akwareli Kupno lub sprze-
daz konia z roku 1863 (repr. K. Olszanski, Juliusz Kossak, Krakow 2000, s. 74. il. 129), a takze pracy
JeZdzcy, oferowanej na naszej aukcji 8 pazdziernika 2006 (poz. 22).

Wedtug ekspertyzy Anny Tyczynskiej
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9 JOZEF BRANDT
(Szczebrzeszyn 1841 - Radom 1915)

KOZAK NA PATROLU, 1874
olej, ptotno, 38 x 47 cm; sygn. p.d.: Jozef Brandt | 74.

na krosnach slady po dwdch nalepkach wystawowych oraz nieczytelna pieczec
W jez. rosyjskim z I. 1920.-1940.: Komissija | po kontroliu | [za wywozom — nieczytelne]
za granicu | priedmietow | iskusstwa i stariny [Komisja ds kontroli wywozu za granice

przedmiotow sztuki i starozytnosci]

Do obrazu jest zatgczona ekspertyza dr. Mariusza Klareckiego z sierpnia 2021 r.

130 000 zt

estymacja: 150 000 - 250 000

Praca stanowi rarytas na rynku kolekcjonerskim,; dotychczas byta nieznana i nigdy nie oferowana na

rynku antykwarycznym. MozZna powiedzied, Zze jest odkryciem obrazu zupetnie nieznanego. Jednoczes-

nie jest rzadkim przyktadem malarskim z najlepszego okresu tworczosci Jozefa Brandta, okresu ktory

reprezentuje tak niewiele obrazow. Dopiero po sukcesie obrazu Powitanie stepu z 1874 roku rozpoczeta

sie fala zamowieni na malarskie prace, co z czasem spowodowato obnizenie walorow artystycznych.

W tym wypadku prezentowany obraz ukazuje dojrzaty styl artysty z najlepszych lat tworczosci.

Obraz powstat we wczesnym okresie w petni juz dojrzatej
tworczosci Jozefa Brandta. Poczatkujacy malarz nauki roz-
poczynat w paryskiej pracowni Juliusza Kossaka. Ich wspol-
na praca szybko przeksztatcita sie w serdeczna przyjazn,

a scalita jg fascynacja dawnymi dziejami ojczyzny. Obaj arty-
$ci, po powrocie do Warszawy w 1871, udali sie w pierwsza
wspdlng wyprawe na Ukraine. Brandt miat tam w przysztosci
jeszcze wielokrotnie wracacé. W czasie podrdzy malarz bacznie
obserwowat zycie oraz obyczaje zamieszkujacych odludzia
mieszkancow. Wszystko, co zobaczyt, skrupulatnie szkico-
wat; przywidzt ze sobg notatki, a przede wszystkim liczne
szkice i rysunki. W pdzniejszych latach wiele z tych obserwa-
cji, wzbogaconych o opisane w literaturze historyczne wyda-
rzenia przenidst na ptétnie. Odtad bowiem, ten bajeczny
Swiat stat sie dla niego skarbnicg najprawdziwszej, zywej
wciaz historii. Bohaterem obrazdw artysty stat sie cztowiek
o cechach indywidualnych, utozsamiany jako $wiadek miej-
sca i epoki. Mieszkaniec Kreséow, wolny Kozak, zyjacy posrod
stepodw i zaprzyjazniony z koniem.

Wactaw Husarski stusznie przyjat, ze okres 1863-1870, nazy-
wany drugim okresem twdrczosci, jest czasem wznoszenia
sie Brandta na szczyt dojrzatosci i stawy. Poczatek lat 70.
XIX w. otwiera szczytowy i najbardziej dojrzaty okres w jego
artystycznej biografii. Artysta uksztattowat juz woéwczas
dobry warsztat w postaci pewnego, szybkiego rysunku otdw-
kiem, a nastepnie pedzlem, wykonane w charakterystycznej
manierze. Rok 1874 byt dla artysty przetomowy. Wtedy po-
wstato arcydzieto Powitanie stepu, ktére przyniosto artyscie

Wedtug ekspertyzy Mariusza Klareckiego

stawe, zaszczyty, odznaczenia i liczne zamodwienia.
Prezentowana scene mozna zaliczy¢ do typowych tematow,
przedstawiajgcych ulubione przez artyste stepowe zycie pro-
stych kozackich zotnierzy na kresach XVIl-wiecznej Rzecz-
pospolitej, obecnie Ukrainy, zwanej Zaporozem. Przedstawio-
ny na obrazie Kozak, zostat ukazany wsrod stepowych tak.
Dosiadajgcy kozackiego konika jezdziec, wpatruje sie w bez-
kresny step. Ze stroju zwraca uwage wysoka kozacka czapa,
zwana papachg oraz przewieszony przez plecy, znajdujacy
sie w futrzanym futerale karabin. Na zadzie siwego konia
wyraznie odznacza sie znak witasnosciowy. Poza przedsta-
wieniem postaci i konia typowe dla Brandta jest szare niebo
oraz stepowy pejzaz z wyczesanymi wiatrem trawami, kto-
rych zielen jest nieraz przerwana biatym kwiatem kobtuczki.
Obraz w wielu miejscach zostat namalowany wyraznie odzna-
czajacymi sie impastami. Mocne uderzenia pedzla podkresla-
ja styl malowania mocno osadzony kolorystycznie w szkole
monachijskiej i wczesnym okresie twoérczosci mistrza. Cechy
stylowe obrazu, jak rysunek postaci, sposdb ktadzenia far-
by, uzyta kolorystyka oraz format $wiadczg o autorskiej
pracy Joézefa Brandta, powstatej na poczatku lat 70. XIX w.

Fotografia obrazu w podczerwieni odkryta autorskg zmiane
kompozycji ukryta pod warstwami olejnej farby. Widac, ze
pierwotnie autor zakomponowat obraz w pionie. Naszkico-
wat teb konia, ale nie wiadomo z jakich przyczyn zmienit
zdanie i obrdcit malowidto do poziomego formatu, zaczyna-
jac malarski szkic od poczatku.






10 JOZEF BRANDT
(Szczebrzeszyn 1841 — Radom 1915)

ZAPOROZCY, ok. 1885-1890

olej, ptétno naklejone na tekture, 74,9 x 123,1 cm
sygn. l.d.: Jézef Brandt | z Warszawy | Monachium

Pozostate tytuty, pod ktérymi obraz wystepowat: Targ na konie, Pferdemarkt, W obozie polskim,
Wyrocznia, Z zycia Wschodu, Powrot Zaporozcow po wyprawie tatarskiej, Znawca.

Do obrazu dotgczona jest ekspertyza dr. Mariusza Klareckiego z maja 2011 r.

1500 000 zt estymacja: 1800 000 - 2 300 000

Zgodnie z reprodukcjg obrazu, zamieszczong

W ,,Tygodniku llustrowanym® w 1893, Zaporozcy
byli prezentowani na wystawie w TZSP w War-
szawie. W Sprawozdaniu Komitetu Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych w Krdlestwie Polskiem
za rok 1893 widniejg jedynie dwa obrazy Jozefa
Brandta. Jedno z dziet nosi tytut Powrdt Zapo-
rozcow po wyprawie tatarskiej, cho¢ jego wymia-
ry nieznacznie sie réoznig (123 x 62 cm), to moze-

my uznad, ze jest to prezentowany obraz.

A gdy chrzest boni i trgbke ustyszy. | czué wyraznie, az w sercu przez siodto,
Rozdziera nozdrza i az drzy, az dyszy. Kto tej krwi panem i co w boj go wiodto.
,Biesiada Literacka” 1905, T. 59, nr 14, s. 234

Obraz jest przyktadem dojrzatego stylu Jézefa Brandta i przedstawia jeden z jego ulubionych moty-
wow. Artysta z zamitowaniem tworzyt wielopostaciowe sceny rozgrywajgce sie na Kresach w XVII i
XVIII w. W drugiej potowie lat 80. XIX wieku Brandt namalowat szes¢ obrazdw, ktdre ztozyty sie na
cykl Historia konia. Wedtug autorki katalogu wystawy monograficznej Jézefa Brandta, pani Ewy Micke-
Broniarek, prezentowane powyzej dzieto mozna zakwalifikowad do tego wtasnie cyklu.

Artysta znakomicie uchwycit epizod z odbywajgcego sie w obozowisku kozakow zaporoskich targu
o konia. Widzimy prezentacje gniadego rumaka i dwie grupki mezczyzn uwaznie mu sie przygladajace.
Tak zwana ,,proba konia“ odbywa sie na placyku w otoczeniu zainteresowanych. Wszyscy bacznie
przygladaja sie sylwetce i ruchom wierzchowca. Tto, zamykajace catos¢ kompozycji, stanowig wozy,
wyprzegniete konie, prowizoryczne namioty i pomniejsze scenki z zycia obozowego. W ,,Biesiadzie
Literackiej“ w 1898 roku obraz zatytutowano Wyrocznia, a wedtug autora opisu (podpisujgcego sie
inicjatami S.M.) jednga z postaci byt pan Berdysz z Machnéwki - nieznany z imienia wybitny znawca
koni, zyjacy w XVII wieku, za ktérego namowa ks. Wisniowiecki kupit, m.in. klacz Orlike. Artysta, cenig-
cy sobie prawde historyczng w swoich obrazach, z rownym oddaniem namalowat stroje, oreze, siodta
i kilimy. W swojej pracowni zgromadzit niezwykta kolekcje militariow (obecnie stanowi ona zbiory
Muzeum Wojska Polskiego), ktdra stuzyta mu za rekwizyty.



Bibliografia:

— ,,Tygodnik llustrowany“ 1893, nr 183, s. 14, il. na s. 8-9
(tytut: Zaporozcy | Z wystawy TZSP);

— Sprawozdanie Komitetu TZSP w Krodlestwie Polskiem
za rok 1893, Warszawa 1894, s. 33 (Powrot Zaporozcow
po wyprawie tatarskiej, 123 x 62);

— Meisterwerke der Holzschniedekunst, Leipzig 1894,
tabl. XIV;

— ,,Biesiada Literacka®“ 1898, T. 45, nr 2, s. 33, il. na s. 31
(Wyrocznia);

— J. Botoz-Antoniewicz, Ze sztuki. Malarstwo polskie
w Monachium i ,,Jednodniowka“ monachijska, ,,Kraj“
1898, nr 10, s. 110;

— ,,Biesiada Literacka® 1905, T. 59, nr 14, il. na s. 234
[W obozie polskim];

— Katalog Schulte 29 X1 1910, nr kat. i il. 24 (wym. 75 x 125 cm);

— 19" Century European Art, katalog aukcyjny Sotheby’s,
Nowy York 2010, 4 XI 2010, s. 34-35, nr kat. i il. 17;

— Jozef Brandt 1841-1915, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie 2018, red. naukowa E. Micke-Broniarek, tom 2,
dziat I. Malarstwo, s. 212, nr kat. 1.175.




11 IWAN KONSTANTINOWICZ AJWAZOWSKI

(Teodozja na Krymie 1817 — Teodozja 1900)

MORSKI NOKTURN, 1844
olej, ptétno, 26,8 x 40,5 cm

sygn. p.d. na ukos czerwona farba (cyrylica): I. Ajwazowskij 1844

Na podobraziu ptéciennym pieczeé¢: ANGE OTTOZ | 2 Rue de la Michodiere |

PARIS (stosowana w latach 1825-1859).

Na odwrociu obrazu dedykacja piorem i atramentem (cyrylicg): Kniaziu
Wtadimiru | Iwanowiczu Bariatinskomu | ot Awtora [Ksieciu Wtadimirowi |

Iwanowiczowi Bariatinskiemu | od Autoral.

Ponizej napis czarng farba w jezyku francuskim: J. Aiwazowsky.

[Autor w analogicznej pisowni wystepuje w katalogu paryskiego Salonu 1844

jako Jean Aiwazowsky.]

W zataczeniu opinia Agnieszki Pospiszil z czerwca 2021 r.

270 000 zt

Pochodzenie:

estymacja: 300 000 - 400 000

W r. 1917 przywieziony z Rosji do Polski przez rodzine obecnych wtascicieli.

Autor monografii Ajwazowskiego, N.S. Barsamow nazy-
wa — podobne do prezentowanego Morskiego nokturnu
— niewielkie obrazy namalowane podczas pobytu artysty
za granica — ,,peretkami*.

Oferowane dzieto powstato w okresie zagranicznej po-
drézy stypendialnej Ajwazowskiego po Europie. Artysta
wyruszyt w nig rok po ukonczeniu petersburskiej Akade-
mii Sztuk — latem 1840 r. Poczatkowo osiadt we Wtoszech,
gdzie jego tworczosé zostata entuzjastycznie przyjeta
(wtaczajac pochwaty takiego mistrza malarstwa pejza-
zowego jak William Turner, ktory przebywat w 1842 r.

w Rzymie). Nastepnie artysta odwiedzit Holandie, Anglie,
Portugalie i Hiszpanie. Druga potowe roku 1842 spedzit
w Paryzu, wystawiajac na Salonie. Ponownie przyjechat
do Paryza w lutym 1844, gdzie wystawit trzy obrazy na
marcowym Salonie. Ajwazowski otrzymat od Akademii
zgode na powrot ze stypendium dwa lata wczesniej i we
wrzesniu 1844 artysta byt juz w Rosji (via Holandia, gdzie
miat wystawe obrazéw i zostat cztonkiem tamtejszej Aka-
demii). W Petersburgu otrzymat tytut akademika oraz
zostat skierowany do pracy w Gtéwnym Sztabie Mary-
narki. Tam tez mogt spotkac ksiecia Wtadimira Iwanowi-
cza Bariatinskiego (Akwizgran 1817 — Carskie Sioto 1875),
ktoremu dedykowany jest Nokturn.

Wiadimir Iwanowicz Bariatinski — byt generatem-adiu-
tantem, dowddca putku Kawalergarddw, Cztonkiem Swity,
Nadkoniuszym dworu (ober-stallmeister). Brat udziat

w wojnie na Kaukazie oraz wojnie krymskiej. Byt zieciem
ministra wojny ks. A. Czernyszowa.

Wiadimir byt drugim sposréd czwoérki syndw rosyjskiego
ambasadora w Bawarii Iwana lwanowicza Bariatinskiego.
Ich babka pochodzita z ksigzecej dynastii Oldenburgdw
(Schleswig-Holstein-Sondenburg-Beck). Od jej przyrod-
niego brata pochodzili wtadcy Danii poczynajac od Chry-
stiana IX oraz matka cara Mikotaja Il. Matka pochodzita
z rodziny hr. Von Kellerow. Najstarszy z braci Bariatyn-
skich — Aleksandr (1815-1879), generat-feldmaszatek, byt
gtownodowodzgcym wojsk rosyjskich na Kaukazie.
Trzeci z braci — Apotonij (1821-1881) — generat-lejtnant,
byt dowddca putku Preobrazenskiego lejb-gwardii.
Najmtodszy z rodzenstwa — Wiktor (1823-1923) — byt
marynarzem, kapitanem 1 st., uczestnikiem obrony Se-
wastopola. Co ciekawe, Wiktor przyjaznit sie z Ajwa-
zowskim, ktdrego wymienia w swoich wspomnieniach.
Dowiadujemy sie z nich m.in., ze Wiktor dostarczyt
artyscie szkic bitwy pod Synopa (1853), w ktorej flota
rosyjska zwyciezyta Turkdow (Ajwazowski namalowat
w tym samym roku dwa obrazy przedstawiajace to zwy-
ciestwo). Nie mozna zatem wykluczyé, ze obraz trafit
do kolekcji Wtadimira przez zaprzyjaznionego z artysta
brata.

Wedtug opinii Agnieszki Pospiszil






12 IWAN TRUSZ
(Wysocko 1869 — Lwow 1941)

PEJZAZ Z KRYMU

olej, ptétno naklejone na tekture, 13,2 x 18,7 cm
sygn. L.d.: | Trusz
na odwrocie napis (tuszem): Nad morzem Krym

6 000 zt estymacja: 8 000 - 16 000



13 FRANZ ADAM
(Mediolan 1815 — Monachium 1886)

KONIE NA PUSZCIE, 1880

olej, ptétno, 87 x 154,7 cm (w $Swietle ramy)

sygn. p.d.: 80 | Franz Adam.

na odwrocie, na poprzeczce krosna, nalepka z numerem
(druk): 6; ponizej fragment nalepki (druk): Gale[r]ie

100 000 zt estymacja: 110 000 - 150 000

Franz Adam pochodzit z rodziny znanych monachijskich
malarzy. Byt uczniem swojego ojca Albrechta Adama.
Malarzami byli réwniez jego trzej bracia — Benno, Eugen
i Julius. Franz Adam dziatat zarowno w Wiedniu, jak

i w Monachium, gdzie byt profesorem tamtejszej Akade-
mii Sztuk Pieknych. Zastynat jako batalista i malarz koni.
Wptyw jego malarstwa wyraznie widoczny jest u polskich
smonachijczykéw®. Uczniami Franza Adama w monachij-
skiej akademii byli, m.in. Jézef Brandt, Juliusz Kossak
oraz bracia Gierymscy.



14 JAN STANISEAWSKI
(Olszana na Ukrainie 1860 — Krakow 1907)

PEJZAZ Z WIATRAKAMI, ok. 1900

olej, deska, 12,6 x 21,3 cm

sygn. l.d.: JAN STANISEAWSKI

Na odwrocie pionowa kompozycja z dwoma nagimi
drzewami w jesiennym pejzazu.

125 000 zt estymacja: 140 000 - 200 000

W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie
znajduja sie szkicowniki artysty, w ktérych
mozemy napotkac rysunkowe notatki z wiatra-
kami. Szkice przedstawiajg rozne kompozycje
pejzazowe z zaznaczeniem miejsca potozenia
Zrodta Swiatta - storica lub ksiezyca.

Wiatraki stanowig wersje tematu, ktory kilkakrot-
nie powtarza sie w tworczosci Stanistawskiego.
W katalogach wystaw ,,Sztuki®, zaréwno tych

w Polsce, jaki i w Wiedniu, mozemy bez trudu
odnalez¢ takie pozycje. Wsrod nich, m.in. Wiatra-
ki na roli, obraz wystawiony na aukcji w Agra-Art
w czerwcu 2012 roku.

W malarstwie Stanistawskiego préozno szukac
ludzi. To natura i tworzone przez nig krajobrazy
byty dla artysty najwazniejsze. Olbrzymie potacie
pejzazu zamykat w niezwykle matych formatach,
nie dtawigc ich i nie zabierajgc im powietrza.

W prezentowanym obrazie rowniez odczuwamy
niemal bezkresng przestrzen. Gtowng role artys-
ta powierzyt sktebionym chmurom zawies-
zonym nad pograzonym w ciszy wiatrakiem. To
na nich obywa sie gra swiatet z lekkimi prze-
btyskami niebieskiego nieba. Catos¢ prze-
petniona jest spokojem leniwego, letniego dnia
na dalekich Kresach.






15 JOZEF CHELMONSKI

(Boczki k. towicza 1849 — Kukléwka k. Grodziska Mazowieckiego 1914)

PORANEK PRZED KARCZMA, 1877

olej, ptétno dublowane, 55 x 142 cm
sygn. l.d.: JOZEF CHE£LMONSKI | paris 1877

Na odwrocie na lewej poprzeczce krosna owalna pieczec¢ paryskiego sktadu materiatow
malarskich; na prawej poprzeczce krosna nr (kredka): 12395, ponadto na dolnej listwie
krosna fragment nalepki (druk): [J.DOWMUNIT | [Fine Art] | [OL]D BOND STREET. |
LONDON W1 | 6 UPPER MULGRAVE RD. | CHEAM, SURREY | STOCK No.

Na ramie nalepka aukcyjna Agra-Art z 1998 r. i nalepka zaktadu ramiarskiego.

Obraz po konserwacji

900 000 zt

Obraz reprodukowany w:

estymacja: 1 000 000 - 1800 000

— T. Matuszczak, Jozef Chetmonski, wyd. Kluszczynski, Krakéw 2003, s. 51, il.

Obraz Poranek przed karczma, dzieto klasy muzealnej, namalowat Chetmonski w dwa lata po przyjez-

dzie do Paryza. Badaczom tworczosci artysty znany byt tylko z oryginalnego zdjecia przechowywa-

nego w zbiorach Biblioteki Polskiej w Paryzu. Fotografie te wykonat Adolf Goupil, paryski marszand

Chetmonskiego, ktory posiadat prawo wytacznosci na wszystkie prace artysty. Obraz sprzedany do

Standw Zjednoczonych w 1905 r. pojawit sie na aukcji w Nowym Jorku jako wtasnosc¢ Artura A. Crosby.

Nastepnie przeszedt do kolekcji E. Blumestila, a w roku 1916 znalazt sie w zbiorach van Wezela.

W 1971 sprzedawany byt na aukcji w Nowym Jorku, skad trafit do kolekcji Stanistawa Stanczyka

w Londynie, w 1977 nabyty do polskiej kolekcji w Londynie.

Po 121 latach dzieto trafito do Polski, gdzie na aukcji w Agra-Art zostato nabyte do kolekcji prywatnej,

w ktorej pozostawato po dzis dzien.

W latach 1875-1887 artysta mieszkat w Paryzu, malujgc
w tym czasie kilkaset obrazdw przedstawiajgcych sceny
z Ukrainy i Podola. Obrazy te cieszyty sie tak duzym za-
interesowaniem kolekcjoneréw, ze natychmiast znajdowa-
ty nabywcow. Wiele dziet, za posrednictwem marszanda
Adolphe’a Goupil’a — trafiato gtéwnie do Standéw Zjedno-
czonych za stosunkowo wysokie sumy.

Do tej grupy obrazéw nalezy tez — malowany w 1877 — pre-
zentowany pochmurny, wietrzny Poranek przed karczma.
Mistrzowsko potraktowane gesto zasnute szarymi chmura-
mi niebo, drzewo targane silnym wiatrem, rozmokta i cze-
Sciowo osniezona ziemia doskonale oddajg nastrdj zimowe-
go poranka. Malarz z wielkg wprawa wcigga widza w sam
Srodek rozgrywajgcej sie na ukrainskich kresach sceny.

Jest to zapewne finat upojnej, trwajacej catg noc, zabawy.
Swiadczy¢ o tym moze duze nagromadzenie powozdéw,

oczekujgcych na chtodzie. Pierwsi goscie odjezdzajg wta-
Snie w pospiechu, a mezczyzna przy drzwiach przyzywa

juz kolejnego wierzchowca. Peten powabu siwek prowa-
dzony przez pachotka z gracjg porusza sie po $nieznej
brei. Dwéch mezczyzn na pierwszym planie pochyla sie,
szukajgc w btocie swojej zguby. Czesc stojacych za nimi
wozow stoi pusta. Ich woznice przysneli na taweczce pod
oknem, zmeczeni catonocnym oczekiwaniem. Swiatto
wydobywajgce sie z wnetrza karczmy, jego refleksy na
mokrej, rozjezdzonej ziemi i latarnie przy powozach sg
jedynymi cieptymi akcentami tego zimnego poranka.

W zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie znajduje
sie malarski szkic do tego obrazu (olej, ptétno, 58 x 104 cm,
sygn. p.d.. JOZEF CHE£MONSKI (sygnatura stabo widocz-
na), nr inw. Mns /Sp/23). Szkic ten pokazywany byt na
monograficznej wystawie artysty w Muzeum Narodo-
wym w Poznaniu w r. 1987 oraz na wystawie Chetmon-
ski, Chmielowski, Witkiewicz. Pracownia w Hotelu Euro-
pejskim w Warszawie 1874-1883 w Muzeum Narodowym
w Poznaniu w 2010 r.






16 WOJCIECH KOSSAK
(Paryz 1856 — Krakdéw 1942 )

POSTOJ POD WSIA BRYLOWA, 1894-1896, 1907

Fragment monumentalnej panoramy Berezyna
olej, ptétno dublowane, 199 x 149 cm
sygn. p.d.: Wojciech Kossak | 1896

na odwrocie na lewej listwie krosna nalepka z numerem (tusz): MMR | A5

200 000 zt

estymacja: 250 000 - 400 000

Obraz stanowi fragment monumentalnego, mierzgcego 15 na 120 metréw, dzieta powstatego w Berlinie.

Pomystodawca stworzenia tego dzieta byt Julian Fatat, ktory cieszyt sie juz olbrzymim uznaniem

cesarza Wilhelma Il. Do wspdtpracy zaprosit Wojciecha Kossaka, ktéry zrobit na nim wrazenie swojg

praca przy panoramie Ractawice. Kossak odpowiadat za catosé¢ kompozycji figuralnej, natomiast Fatat

tylko pejzaz i jeden most sobie wybrat (W. Kossak, Wspomnienia). Do prac przystgpiono w grudniu

1894 roku. Do wspodtpracy zaproszono Michata Gorstkin Wywiodrskiego, ktéremu Fatat przekazat prace

nad pejzazem podtug swoich akwarelowych szkicow. Wojciech Kossak zaprosit swojego kuzyna Kazi-

mierza Putaskiego. W pracach uczestniczyli rowniez Jan Stanistawski i Antoni Piotrowski.

Wojciech Kossak, odpowiedzialny za catos¢ kompozycji, pra-
gnat dochowac prawdy historycznej i obiektywizmu. Zwrécit
sie zatem do Ministerstwa Wojny w Wiedniu, ktére zapewnito
mu réwniez materiaty do panoramy Ractawice, z prosba

o uzyczenie wszelkich materiatdw traktujacych o kampanii
1812 r. Jako oficerowi austriackiemu takie dokumenty zostaty
mu oczywiscie przestane. Uzbrojony w bogate materiaty, za-
poznawszy sie z ogromem dziet historycznych i pamigtnikdw,
Kossak przystapit do szkicowania.

Zdecydowatem sie z tej trzydniowej tragedii dziejowej wy-
brac dzien drugi i drugg godzine po potudniu (28 listopada
1812 r.). Szto wiec teraz o to, aby stangwszy na terenie wybrac
miejsce, z ktorego publicznos¢ ma ogladac panorame i aby
na kazdym punkcie widnokregu dziato sie to, co w rzeczy-
wistosci dnia tego sie dziato (W. Kossak, Wspomnienia).
Nastepnie artysta przenidst szkice catej kompozycji na wiel-
kie ptotno. Juliana Fatata w tym czasie pochtoneta posada
dyrektora Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie. Wedtug wspo-
mnien Wojciecha, w Berlinie prawie sie nie pojawiat, sktada-
jac caty ciezar swojej pracy na barki Wywidrskiego. Prace
nad monumentalnym uhonorowaniem Wielkiej Armii, poko-
nanej jedynie przez klimat, trwaty szesnascie miesiecy.

W kwietniu roku 1896 odbyt sie pierwszy publiczny pokaz

Wybrana bibliografia:

— ,, Tygodnik llustrowany*, 1898, nr 38, s. 749, il. s. 747;

— W. Kossak, Wspomnienia, oprac. K. Olszanski, Warsza-
wa, 1973, s. 104;

— W. Kossak, Listy do Zzony i przyjaciot (1883-1942), oprac.
K. Olszanski, t. I: lata 1883-1907;

dzieta polskich malarzy. Dwa lata pdzniej, we wrzes$niu 1898,
obraz prezentowany byt w Warszawie, gdzie — tak jak w Ber-
linie — wzbudzit olbrzymie zainteresowanie publicznosci.

W 38 n-rze ,,Tygodnika lllustrowanego® z tego roku zamiesz-
czono fascynujacy i niezwykle doktadny opis wszystkich scen.
Znalazta sie rowniez bardzo pochlebna recenzja panoramy,
ktdrag okrzyknieto niezaprzeczalnym dzietem sztuki.

To wszystko okazato sie jednak niewystarczajace, zeby
monumentalne dzieto znalazto nabywce. Po nieudanych
prébach sprzedazy, a probowano nawet za wielkg woda,
obraz zostat zapakowany do skrzyn i przewieziony do Kra-
kowa. Dwie ,,trumny* straszyty Kossaka po nocach az do
roku 1907, kiedy to Berezyna otrzymata drugie zycie. Przy
wspdtpracy znanego krakowskiego introligatora — Roberta
Jahody — i pod bacznym okiem samego mistrza, panorama
zostata pocieta na kilkanascie fragmentdw. Po uzupetnieniu
ptdcien, podmalowaniu lub przemalowaniu partii malowa-
nych przez pozostatych wspottwdrcow, Kossak sprzedawat
ptétna sukcesywnie, jako swoje wytgczne kompozycje.
Prezentowany obraz jest fragmentem wiekszej catosci, ktéra
przedstawiata Escadron sacré oraz wies$ Brylowa. Przed wsig,
przy stogu siana znajdowata sie grupa ordynanséw, pasaca
konie dla cesarskiego sztabu.

— K. Olszanski, Wojciech Kossak, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1976, 1982, 1990 (kolejne
wydania), odpowiednio: s. 19-21, il. 52; s. 16-18, il. 61;
s.15-18, 73, il. 56.
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17 TEODOR AXENTOWICZ
(Braszéw w Siedmiogrodzie 1859 — Krakdw 1938)

HUCUEKA
olej, tektura, 29,3 x 22,5 cm

sygn. p.d.: T. Axentowicz

na odwrocie stempel sktadu przyboréw malarskich:
DR. SCHOENFELD & Co. | SORTE 635 G | 4 GROSSE
32X 24 cm

25 000 zt estymacja: 30 000 - 45 000

18 MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
(Warszawa 1861 — Berlin 1926)

ZIMOWY LAS
olej, ptotno, 80,1 x 100,3 cm
sygn. p.d.: M. G. Wywidrski

45 000 zt estymacja: 50 000 - 80 000



19 LEON WYCZOLKOWSKI
(Huta Miastkowska k. Siedlec 1852 — Warszawa 1936)

KOPANIE BURAKOW, 1912

pastel, karton, 70 x 98,6 cm
sygn. p.d.: LWyczdt| 1912
na odwrocie otéwkiem: Frau Dr. Kindermann

180 000 zt estymacja: 200 000 - 350 000

Bibliografia:

— Leon Wyczotkowski, Listy i wspomnienia,
oprac. M. Twarowska, Wroctaw 1960;

— M. Sterling, Leon Wyczdtkowski. Tworczosc¢ malarska,
»Sztuki Piekne® 1932, s. 182).

W latach 1883-1896 Wyczotkowski wielokrotnie odbywat dtugie podrdze na Ukraine. Wrazenia, jakie
wynidst ze spotkania z tamtejszymi ludZzmi i krajobrazem, miaty znaczacy wptyw na jego tworczosc.
Wspominat ten czas, piszac: Ukraina ... przetom dla mnie (...) Tam sie odnowitem i zrzucitem z siebie
wptywy akademii.

Wedtug Marii Twarowskiej, ten znamienny przetom w malarstwie artysty oznaczat ,,odrzucenie rutyny
akademickiej, przemycie oczu widokami natury nie utrefnionej rekg cztowieka, wnikanie w istote ple-
neru i szukanie na wtasng reke najszczerszego malarskiego wyrazu dla przyrody i dla wspotzycia z nig
prostych ludzi“. Z tych lat pochodzg liczne obrazy i plenerowe studia z rybakami, orka, a takze szereg
prac przedstawiajgcych kopanie burakoéw: (...) wydzielili mi kawat [pola] burakow jak dwa pokoje

i tam robitem studia.

To wtasnie w tych obrazach - petnych stonca i przesyconego nim powietrza, wibrujgcego atomami Swia-
tta - Wyczotkowski przedstawit wtasng wizje i interpretacje impresjonizmu. Dzieta te razity dwczesng
krytyke swym nowatorstwem i ,,efektami gorgcych barw*.

Poczawszy od roku 1885 Wyczdtkowski stworzyt okoto trzydziestu kompozycji z motywem kopania

i obierania burakéw. Byty to zaréwno studia pojedynczych postaci, jak i rozbudowane sceny kilkupo-
staciowe. Do ,,ludzi wsrdd przyrody“ artysta powrocit jeszcze w roku 1911, kiedy to, goszczac w majat-
ku Branickich, stworzyt drugg, olejng serie Burakow. Te ulubione, ukrainskie motywy artysta powtarzat
takze w malarstwie pastelowym. W roku 1912 roku artysta opracowat rowniez Teke ukrairiska, na ktérg
sktada sie 19 autolitografii.

Po 1911 Wyczoétkowski odchodzi od eksperymentalnego uzycia swiatta stonecznego. Tym razem skupia
sie na wymowie, podkresla apoteoze natury i pracy. Obrazy fascynujg swobodnymi pociggnieciami,
soczystymi barwami szmaragdowych zieleni i jaskrawych fioletéw.

Cytaty za: M. Twarowska, Leon Wyczotkowski. Listy i wspomnienia, Wroctaw 1960, s. 53, 66.






20 JACEK MALCZEWSKI
(Radom 1854 — Krakdéw 1929)

KONIK POLNY - TRYPTYK, 1903-1907

2 000 000 zt estymacja: 2 500 000 -4 000 000

FAUN, 1907
kwatera lewa — olej, tektura, 40,5 x 32,4 cm; sygn. |.d.: J Malczewski 1907

na odwrocie:

— centralnie pieczec¢ sktadu przyborow malarskich = firmy ,,Lefranc et Cie*: kotwica skrzyzowana z kaduceuszem
w kartuszu (znak firmy Lefranc); — przy dolnej krawedzi stempel: 6;

— p.d. nalepka sktadu przyboréw malarskich Rézy Aleksandrowicz w Krakowie, cze$ciowo zdarta: ...ROWICZ

KONIK POLNY. PORTRET STANISEAWA BRYNIARSKIEGO, 1903
kwatera srodkowa — olej, ptétno, 43,2 x 45,4 cm; sygn. |.d.: J Malczewski | 1903

na odwrocie:
— p.g. nalepka z okragta pieczecig eksportowa: DOUANE DE PARIS | BATIGNOLLES

FAUN, 1907
kwatera prawa — olej, tektura, 40,4 x 32,5 cm; sygn. p.g.. J Malczewski | 1907

na odwrocie:

— starty napis otowkiem, na nim drugi napis otéwkiem: od Jacka Malczewskiego | Tryptyk ten za ubrania otrzymat |
Krawiec Jozef Lipczyriski Rynek 32| Krakéw. W (...) po tym sprzedat | w roku 1919 Zyg. Ziembickie | mu w Krakowie.
Wystawiony | na wystawie pub. Malczewskiego | w Pittsburgh Ins. | i Carnegiego. | [cze$ciowo wymazane] swoim go |
powiesit doktadnie | (...) z pytu;

— centralnie pieczed sktadu przyboréw malarskich - firmy "Lefranc et Cie": kotwica skrzyzowana z kaduceuszem
w kartuszu (znak firmy Lefranc); — przy goérnej krawedzi stempel: 6;

- l.g. nalepka sktadu przyboréw malarskich Rézy Aleksandrowicz w Krakowie, czes$ciowo zdarta:

R. ALEKSANDROWICZ | KRAKOW | PLAC MATEJKI 11 | SKEAD PAPIERU | PRZY [BOROW M] ALARSKICH

na ramie piec¢ nalepek — od lewe;j:

— nalepka (maszynopis): Zbiory Miejskie Krak. | Dzp. 43/44 | Dep. P. Zyamunta Ziembickiego;

— nalepka (druk, tusz): [RE] G. NO | CASE NO | CARNEGIE INSTITUTE, PITTSBURGH, PA., US.A. | TABLEAU La cigale |
PEINTRE Jacek Malczewski | PROPRIETAIRE Zygmunt Ziembicki | ADRESSE Pologne, Cracovie, Acad. des Beaux Arts |
Priere de coller avec soin deux étiquettes: I'une au chassis, I'autre au cadre;

— nalepka Muzeum Narodowego w Poznaniu (druk, maszynopis): AUTOR/ARTISTE Jacek
Malczewski | TYTUL/TITRE Konik polny | tryptyk, 1903-1907 | WYSTAWA/EXPOSITION Monograficzna Jacka
Malczew | skiego XI1968-11. 1969 | NR CAT./ CAT NR 123;

— nalepka (druk, tusz): 271 | REG. NO. CASE NO [ot.]: 89-7| CARNEGIE INSTITUTE, PITTSBURGH, PA., US.A. |
TABLEAU La cigale | PEINTRE Jacek Malczewski | PROPRIETAIRE Zygmunt Ziembicki | ADRESSE Pologne, Cracovie,
Acad. des Beaux Arts | [...] au cadre

— zdarta nalepka kolekcjonerska z czerwonym otokiem (tusz): 5(..) | J(..)

na tzw. ,,zaplecku® dwie nalepki:

— nalepka (druk, niebieski dtugopis): TOW. PRZYJACIOL SZTUK PIEKNYCH W KRAKOWIE | Autor Jacek Malczewski |
Tytut dzieta Tryptyk ,,Konik polny“ 1907 | Rodzaj dzieta olej-deska | Cena | Podpis autora (wt. Ziembicki);

— nalepka (druk, maszynopis): Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie | R. 1939. Nr 178. [pieczec¢] 1688 |
Autor [piecze¢] WYSTAWA JACKA MALCZEWSKIEGO | Adres | Dzieto Konik polny | Wykonanie ol.. dykt. | cena ...
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Proweniencja:

Obraz pochodzi z kolekcji Zygmunta Ziembickiego — krakowskiego przedsiebiorcy, ktory prowadzit
jedng z najwiekszych w Polsce firm w branzy papierowo-technicznej. W latach 1910-1955 miat sklep
papierniczy na Placu Mariackim 2 w Krakowie. Z czasem Ziembicki zgromadzit imponujgca kolekcje
obrazéw znanych mistrzéw z Jackiem Malczewskim na czele. Zygmunt Ziembicki byt zaprzyjazniony
z artystg, ktoéry zostat ojcem chrzestnym jego najstarszego syna.



Obrazy Jacka Malczewskiego — jak pisat Wtadystaw Prokesch — zaludniaja
chimery, satyry i fauny. Adam Heydel mowit wrecz o ,,faunizmie® Malczew-
skiego. Te fantastyczne istoty posiadajg bowiem w metaforycznym jezyku
artysty — wielkiego symbolisty, taczacego w jakze oryginalny sposob inspira-
cje z polskiej sztuki, tradycji i folkloru z motywami biblijnymi i mitologicznymi
— szczegodlne znaczenie: Nalezacy jednoczesnie do swiata natury i kultury
faun, stojacy na pograniczu duchowosci ludzkiej i natury zwierzecej, stawat
sie przedmiotem zainteresowania sztuki symbolicznej, akcentujacej brak
jakosciowych roznic miedzy zjawiskami fizycznymi i psychicznymi, jednosc
swiata, ktory we wszystkich przejawach jest zarazem duchowy i materialny
(K. Nowakowska-Sito, Miedzy Wawelem a Akropolem. Antyk i mit w sztuce
polskiej przetomu XIX i XX wieku, Warszawa 1996, s. 39).

Portret Stanistawa Bryniarskiego (1829-1914) — krakowskiego malarza z poko-
lenia Jana Matejki i Artura Grottgera — jednego z ulubionych modeli Malczew-
skiego, ujety w podobizny dwoch faunow, to opowiesc artysty o ludzkiej eg-
zystencji i sztuce. W pewien sposdb dotyka takze przysztych losow samego
autora.

Motyw konika polnego pojawia sie niejednokrotnie w malarstwie Jacka Mal-
czewskiego. Jest on interpretowany jako symbol nieSmiertelnosci. Przywotu-
je sie tu mit o ukochanym bogini Eos — Smiertelniku Titonosie. Zeus, na prosbe
Eos, obdarzyt go niesmiertelnoscia, jednak — nie wieczng mtodoscia. Stad,
kiedy Titonos stat sie niedoteznym starcem, tak wysecht i zgrzybiat, ze zostat
Z niego jedynie gtos, ktéry zmienit sie w szept przypominajacy ¢wierkanie koni-
ka polnego, Eos zamienita go w tego owada. W tym kontekscie zapewne mozna
interpretowac takze prezentowane dzieto. Oto rudowtosa panna Eiwass — ulu-
biona modelka artysty z tamtych lat - z wiernicem z kakoli — polnych kwiatow
obecnych w mitosnych piesniach ludowych — to Eos. W tle, w sielankowym
wiejskim pejzazu, widzimy fauna w mitosnym uscisku z wiejskg dziewczyna

— znak obecnosci Erosa. Jednak — biorgc pod uwage figure boga mitosci oraz
inne znaczenie kakoli — kwiatdw trujgcych — mozna zobaczy¢ w pieknej pan-
nie Eiwass Tanatosa, powoli usmiercajagcego pieknego owada. Tu kontekstem
stanie sie platonski mit, takze przywotywany przez badaczy Malczewskiego.
Platon w Fajdrosie przytacza opowiesc o ludziach, ktéorzy zachwycili sie $pie-
wem Muz do tego stopnia, ze catkowicie sie zatracili, przestali jes¢ i zostali
zamienieni w koniki polne. Platonski mit zawiera przestroge przed zapamie-
taniem sie w zmystowych i estetycznych doznaniach. W tym kontekscie koni-
ka polnego mozemy uznac rowniez za symbol artysty wrazliwego na piekno
Swiata i sztuke, ktory przezywa ten swiat i wyraza swoje emocje za pomocg
zmystédw. Jego umieranie — jak pokazat to Maurice Maeterlinck w Slepcach

— to powolne wytgczanie zmystow: wzroku, stuchu, czucia. Tetnigcy zyciem
swiat, z jego pieknem i przyjemnosciami, staje sie coraz mniej dostepny,
oddala sie od starzejgcego sie i odchodzacego cztowieka. Pozostaja tylko
wspomnienia, senne marzenia i wizje, zatarcie granicy miedzy tym, co fanta-
styczne, a tym, co realne. Stad wyrwany z codziennosci, ubrany w surdut Bry-
niarski (wtedy juz niedostyszacy, o czym wiemy z relacji Michaliny Janoszanki)
jest umieszczony w basniowym pejzazu. Towarzysza mu dwa stare fauny —
symbole zwigzku mitosci ze Smiercig, a zarazem uosobienie spetnionego, go-
towego do odejscia artysty. Malenki szkaplerz widoczny na piersi jednego

z nich = jest symbolem wiary Malczewskiego, dla ktérego smierc¢ byta ukoje-
niem, wizjg odejscia w wiecznosc.

Artysta stworzyt Konika polnego w dojrzatym wieku. W pewien sposdb
zawarta tu mys| okazata sie prorocza; Malczewski dozyt sedziwych lat,
lecz pod koniec zycia stracit wzrok, zas ciato odmowito mu postuszenstwa.













Formy obrazowej tryptyku nierozdzielnie zwigzanej ze sztuka symboliczng, uzyt Malczewski po raz
pierwszy w 1901 r. Odtad stosowat ja na ogot (choc nie zawsze) do wyrazania tresci dlan doniostych,
niemal o charakterze niemal sakralnym — pisata Agnieszka tawniczakowa (Jacek Malczewski. Powrot
1854-1929. Katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, czerwiec-lipiec 2000, Warszawa 2000,
s. 68). Niewatpliwe Konik polny, wielokrotnie wystawiany i wzmiankowany w literaturze, nalezy do
waznych w oeuvre Malczewskiego dziet; widzimy tu stawnego ,,Konika polnego“ — pisat korespondent
,Gtosu Narodu® w relacji z wystawy posmiertnej artysty w 1929. Mocno tez jest osadzony w tworczosci
artysty: dziet zawierajgcych ten motyw znajdziemy kilka. Najblizszg analogig bedzie powstaty w tym
samym czasie tryptyk Muzyka (1906, Muzeum Narodowe w Warszawie), gdzie znajdujemy zardowno
przedstawienie Eos z konikiem polnym, a takze Titonosem — jako mtodziencem oraz starcem — trzymaja-
cym malenki szkaplerz, jak rowniez — obraz Zmartwychwstanie (1900, Muzeum Narodowe w Poznaniu).

Tryptyk powstawat w latach
1903-1907. Najpierw artysta
stworzyt kwatere srodkowa
(1903), potem zas — namalowat
wizerunki faunow (1907).
Pewna ciekawostkg jest fakt,

ze dwa inne przedstawienia
faunéw — namalowanych z tych
samych modeli, niemniej — w od-
wrotnym upozowaniu — pojawi-
ty sie jako niezalezne obrazy na
aukcjach Agry (15 Xl 2002,

kat. 43; 18 Ill 2001, kat. 21).

Anna Tyczynska wysuneta przypuszczenie, ze moga to by¢ dwa skrzydta rozproszonego tryptyku.
Nie mozna tez wykluczy¢, ze pierwotnie byty przeznaczone wtasnie do Konika polnego.

Jakkolwiek wiekszych trudnosci nie nastrecza identyfikacja modeli z kwatery gtdwnej, mezczyzn
pozujacych do postaci faundw trudno jest rozpoznac. Szukac ich nalezy by¢ moze wsrdd znajomych
artystéw, ktérych Malczewski w ten sposdb portretowat. Niewykluczone jednak — ze wsrod zwierzy-
nieckich modeli, ktérzy w malarstwie Malczewskiego pojawiajg sie dos¢ czesto; np. faun z rogami nad
czotem to starzec w tle z Wizji (1902, wt. prywatna), czy z tryptyku Prawo, ojczyzna, sztuka (1903,
Muzeum Narodowe we Wroctawiu).

Tryptyk ma bardzo ciekawga historie. Zygmunt Ziembicki nabyt go od Joézefa Lipczynskiego, krawca,
ktoremu Malczewski zaptacit tg pracg za swoje zamdwienia. Taka praktyka nie jest niczym dziwnym:
podobnie regulowat rachunki, rowniez u krawca, Stanistaw Wyspianski. Warto tez tu nadmienic,

ze dzieto jest widoczne na archiwalnych zdjeciach z otwarcia wystawy prac artysty w Patacu Towa-
rzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie w 1939 r. (archiwum NAC, sygn. 1-K-4157-1, 1-K-4157-2).



Obraz wystawiany:

— Twenty-Fifth Annual International Exhibition of Pain-
tings, Carnegie Institute, Pittsburgh, USA 1926;

— Posmiertna wystawa dziet Jacka Malczewskiego,
Muzeum Narodowe w Krakowie 1929;

— Jacek Malczewski 1855-1929, Towarzystwo Przyjaciot
Sztuk Pieknych w Krakowie 1939;

— Malarstwo polskie XIX i XX w. Dzieta artystow niezyjg-
cych, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Kra-
kowie 1949;

- Jacek Malczewski 1855-1929, Muzeum w Zabrzu,
Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie,
Krakow-Zabrze 1967,

- Jacek Malczewski, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Poznan 1968.

Obraz reprodukowany i wzmiankowany:

— Jacek Malczewski. Katalog wystawy monograficznej,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1968, poz.
kat. 123, il. 129-131;

— Jacek Malczewski (1855-1929), katalog wystawy TPSP
w Krakowie, 1939, s. 18, poz. kat. 187 (jako wtasnosc¢
Zygmunta Ziembickiego).

— Jacek Malczewski 1855-1929, Muzeum Zabrze, TPSP
Krakow, 1961 [kat. wystawy], poz. kat. 24;

— Malarstwo Polskie XIX-XX w. Dzieta artystow niezyjg-
cych, TPSP w Krakowie [kat. wystawy] 1949, poz. kat. 46;

— Posmiertna wystawa dziet Jacka Malczewskiego
w Muzeum Narodowym, [w:] ,,Gtos Narodu“ 9 XI| 1929,
nr 301 (jako Konik polny — portret Bryniarskiego);

— Andrzej Jakimowicz, Jacek Malczewski i jego epoka,
Warszawa 1970, s. 156;

— Andrzej Jakimowicz, Jacek Malczewski, Warszawa 1974,
poz. kat. 98;

— Stanistaw Jordanowski, Vademecum malarstwa pol-
skiego w USA, Wroctaw 1996, s. 71;

— Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Jacek Malczewski.
Zycie i twdrczosé, Krakow [2008] s. 38, il. s. 138-139.




21 EMILE MEYER
(Paryz 1823 —1893)

KLACZ ZE ZREBIECIEM

olej, ptétno, 81 x 100 cm

sygn. p.d.: Emile Meyer._

Na odwrocie na poprzeczce krosna owalny stempel
sktadu przyboréw malarskich Moirinat w Paryzu.

55 000 zt estymacja: 60 000 - 70 000



22 TADEUSZ AJDUKIEWICZ
(Braszoéw w Siedmiogrodzie 1852 — Krakdw 1916)

GENERAL KSIAZE LEOPOLD VON CROY
NA MANEWRACH, 1888

olej, ptétno, 80 x 126,5 cm

sygn. l.d.: Tadeusz Ajdukiewicz | Wieder. 1888

Na odwrocie (czesciowo ukryta pod krosnem) pieczec
producenta przyboréw malarskich: Malerleinwand & |
Farben — Fabrik | A. EBESEDER | WIEN | L, Opernring 9;
na ramie nalepka papierowa z napisem czarnym atra-
mentem: Prinzessin | Rosa Croy | IV. Schénburgstrasse
N. 10. | Wien

220 000 zt estymacja: 250 000 - 350 000

Tadeusz Ajdukiewicz po studiach w krakowskiej Szkole
Sztuk Pieknych wyjechat do Wiednia i Monachium, gdzie
kontynuowat nauke na tamtejszych akademiach; w Mo-
nachium uczyt sie tez w pracowni Jézefa Brandta. Okoto
roku 1882 zamieszkat w Wiedniu, gdzie wkrotce przejat
pracownie po Hansie Makarcie (zm. 1884). Tu szybko
zdobyt sobie stawe jako artysta zwigzany z mecenatem

arystokracji i dwordw panujacych. W tych kregach jego
obrazy zdobyty powszechne uznanie; czego wyrazem
byty honorowe odznaczenia i medale nadawane przez
monarchéw. Malowat przede wszystkim portrety, tworzyt
tez sceny mysliwskie, obrazy o tematyce wschodniej, sce-
ny bitewne, rewie i przeglady wojsk. Podobnie jak jego
mistrz — Jozef Brandt — Ajdukiewicz chetnie wprowadzat
do swoich kompozycji motyw konia. Jak pisze Irena
Jakimowiczowa, jego malarstwo ceniono za ,,biegtosc

w odtwarzaniu parad wojskowych, elegancje i btyskotli-
woscé reprezentacyjnych portretdw* (Stownik Artystow
Polskich, T. |, Wroctaw 1971, s. 12). Znakomitym jego przy-
ktadem — jest oferowany portret ksiecia von Croy.

Leopold Emanuel Ludwig von Croy-DuUlmen (Berlin 1827-
Wieden 1894) — cesarsko-krolewski tajny radca i generat
kawalerii, kawaler Orderu Ztotego Runa. Syn pruskiego
generata swity Philippa Franza, ksiecia von Croy-Dulmen
i ksiezniczki Johanny Wilhelminy zu Salm-Salm. Kariere
Wojskowa rozpoczat w armii Prus. W 1852 w stopniu po-
rucznika przeszedt do armii austriackie;j.

Byt dwukrotnie zonaty. Pierwszg zong byta Beatrix hr. Nu-
gent von Westmeath (1818-1880), drugg — Rosa Karoline
Leopoldine von Sternberg (1836-1918), do ktorej nalezato
oferowane dzieto.



23 PIOTR MICHALOWSKI
(Krakow 1800 — Krzysztoforzyce / Krzyztoporzyce 1855)

PERSZERON, ok. 1845

otdwek, akwarela, papier
40,9 x 51,3 cm

35 000 zt estymacja: 40 000 - 50 000
Pochodzenie: krgg Rodziny artysty.

Akwarela, przedstawiajgca ciezkiego francuskiego per-
szerona, powstata zapewne w latach 1844-1845, kiedy
to artysta odwiedzit swego tescia w jego majatku Les
Maderes koto Tours we Francji. Wedtug relacji corki ar-
tysty — Celiny, Michatowski w latach 1844-1845 odwie-
dzat swojego tescia w majatku wielokrotnie i malowat
tam wizerunki koni, targi na konie, zaprzegi.




24 PIOTR MICHALOWSKI
(Krakow 1800 — Krzysztoforzyce / Krzyztoporzyce 1855)

PULK STRZELCOW KONNYCH KSIESTWA
WARSZAWSKIEGO - SZKIC DWUSTRONNY

otdwek, papier
24 x 21,4 cm

9 000 zt estymacja: 13 000 - 25 000

Do najstynniejszych dziet Piotra Michatowskiego nalezy
Defilada przed Napoleonem (obecnie w zbiorach Mu-
zeum Narodowego w Warszawie). Widzimy na nim
odzianych w ciemnozielone mundury i bragzowe bermy-
ce strzelcéw konnych Ksiestwa Warszawskiego, galopu-
jacych przed obserwujgcym ich cesarzem. By¢ moze
oferowany szkic powstat w zwigzku ze stynnym dzietem,
a moze — do innej, nieznanej dzi$ kompozycji.
Niewatpliwie motyw strzelcéw byt dtuzej obecny w twor-
czosci artysty, zafascynowanego zarowno legendg napo-
leonska, jak i wdziekiem polskiej kawalerii.



25 PIOTR MICHALOWSKI
(Krakow 1800 — Krzysztoforzyce / Krzyztoporzyce 1855)

BtEKITNY HUZAR, 1836-1837
Huzar austriacki na koniu

olej, ptétno, 53 x 43,5 cm

na krosnach nieczytelna okrggta pieczec oraz napis otdéwkiem: Large 35

300 000 zt

Proweniencja:
Ok. 1932 kolekcja Dominika tempickiego, wnuka artysty.
Kolekcja prywatna, Polska.

Obraz reprodukowany i wzmiankowany w:
— Mieczystaw Sterling, Piotr Michatowski 1800-1855,
Warszawa 1932, s. 88, il. IX;

estymacja: 350 000 - 600 000

— Piotr Michatowski 1800-1855. Wystawa dziet artysty
w dwusetng rocznice urodzin, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 2000,
poz. XIV (Aneks: obrazy nie wystawione — wybor).

Poréwnaj:
— Btekitny huzar, Wieden, Kunsthistorisches Museum.

Tworczosé Piotra Michatowskiego jest fenomenem. Malarz samouk, tworzacy poza instytucjami swiata sztuki, przez

dtuga czes¢ zycia — z dala od wielkich centrow sztuki — w zasadzie samodzielnie rozwingt swdj talent. Warto$¢ malar-

stwa Michatowskiego lezy w duzej mierze wtasnie w jego prywatnosci. Artysta co prawda z powodzeniem znajdowat

marszandow i klientele na swoje prace, jednak — malowat dla siebie.

Motyw btekitnych huzardéw pojawit sie w malarstwie
Michatowskiego po jego powrocie z Paryza do Krakowa
w roku 1835. Uwage artysty, poszukujgcego malarskich
motywow w swym codziennym otoczeniu, przyciggneli
zotnierze Putku Huzardéw Fryderyka Wilhelma Il Kréla
Pruskiego, stacjonujgcego w podkrakowskim Podgodrzu.
Odziani w efektowne, bogato zdobione ciemnobtekitne
mundury, jezdzacy na pieknych koniach huzarzy - stali
sie znakomita inspiracja dla uwielbiajgcego tematyke
hippiczna i militarng artysty. Z listodw Julii, corki artysty,
dowiadujemy sie, ze Michatowski pracowat nad tym te-
matem okoto roku 1837. Z roku 1836 pochodzi natomiast
sygnowane i datowane przez autora dzieto Bfekitni hu-
zarzy. Stad badacze obecnie wskazujg poczatki cyklu na
lata 1836-37, stwierdzajac przy tym, ze zasadnicze ptdtna
powstaty w r. 1837. Jednoczesnie wiadomo, ze cykl byt
kontynuowany do lat piec¢dziesigtych wtacznie. Co warte
uwagi, w poézniejszych obrazach artysta uwzglednit zmia-
ne umundurowania, jakg wprowadzono w roku 1850.
Dzieki temu mozliwe jest datowanie pdzniejszych prac,
co w przypadku Michatowskiego — ktéry malujac dla sie-
bie, swoich obrazéw ani nie sygnowat, ani nie datowat —
jest kwestig istotna.

Michatowski malowat zarowno pojedynczych huzardw,
jak i grupy kawalerzystow. Przedstawiat ich podczas
¢wiczen, parad, jednak rzadko w ujeciu fabularnym:

Powracajacy motyw jeZzdzZca, ujmowanego z roznych punk-
tow widzenia, umieszczonego w ledwie naszkicowanej
przestrzeni sprawia wrazenie, jak gdyby mysl artysty
stale krazyta wokot jedynej, syntetycznej wizji tematu,
bedacej podsumowaniem doswiadczeri rozpisanych na
wiele studiow i szkicow. Najblizej celu Michatowski byt,
jak sie wydaje, w wyjatkowo pieknym obrazie nalezagcym
do Kunsthistorisches Museum w Wiedniu, poprzedzonym
przez studium Huzara na siwym koniu oraz przez szcze-
gotowo opracowany akwarelowy szkic catosci— pisze
Jan K. Ostrowski (Piotr Michatowski, Warszawa 1985, s. 69).

Wspomniane dzieto, Huzar na siwym koniu (obecnie

w zbiorach Osterreichische Galerie Belvedere w Wiedniu),
znane rowniez pod tytutem Btekitny huzar, jest datowa-
ne na lata 1836-1837. Jest to analogiczna dla oferowanej
wersja kompozycji, przedstawiajgca huzara na wspietym
koniu. Obie wersje rézni jedynie mas¢ konia (siwy na ob-
razie wiedenskim i gniady na oferowanym ptdtnie) oraz
nieco inne upozowanie kawalerzysty. Posta¢ na obrazie
wiedenskim jest odwroécona od widza, jej twarz jest
widoczna jedynie w zarysie — jezdziec na ,,naszym*
obrazie jest natomiast lekko zwrdécony ciatem w prawo,
gtowe zas odwraca, spogladajac na widza. Ruch huzara
przedstawionego na oferowanym dziele jest przy tym
podkreslony przez powiewajace rekawy mentyka narzu-
conego na dolman.






Cykl Btekitnych utanow jest uznany przez badaczy za wazny etap rozwoju twdorczosci Michatowskie-

go. Poczatkowo, w okresie paryskim, artysta poruszat sie w zgaszonej kolorystyce ugrow, ciemnych

brazéw i szarosci, z czasem zas zaczat wprowadzad tonacje coraz bardziej intensywne, ztozone i ja-

sne, by dojs¢ do zywych zestawien kolorow: czerwieni, btekitéw, bieli - w dojrzatym okresie tworczos-

ci. W tej perspektywie Btekitnych huzarow, mozna uzna¢ za moment przetomowy; temat malowni-

czych jezdzZzcow stat sie najpewniej okazjg, aby dos¢ monochromatyczne malarstwo Michatowskiego

zrewolucjonizowata intensywna plama barwna.

Trudno jest okresli¢, ile dziet z cyklu Btekitnych huzarow
powstato. Wiadomo natomiast, ze jeszcze w okresie kra-
kowskim arysta sprzedawat swoje prace — akwarele i $red-
niej wielkosci prace olejne — do Francji oraz Austrii (co
pozniej juz nie miato miejsca). Z listow corki dowiadujemy
sie tez, ze posrod nich byty dzieta z omawianego cyklu.

Niewatpliwie jednak spora czes¢ Btekitnych huzarow nie
opuscita pracowni artysty i wraz z innymi dzietami artysty
zostata publicznie zaprezentowana dopiero w pot wieku
po smierci Michatowskiego na jego pierwszej wystawie,
o czym pisze Jan K. Ostrowski: Niektore pokazano na
Iwowskiej wystawie w 1894 r., cho¢ Jerzy Mycielski ubo-
lewat, ze nie wystawiono ‘kilku najpiekniejszych’, znajdujg-
cych sie wowczas w posiadaniu Wtadystawa Michatowskie-
go w Krakowie. Wspomniany autor podkreslat w tych
wizerunkach trafng charakterystyke barwnosci niebieskich
huzarskich mundurdw, ‘igrajagcych w storicu a podnoszo-
nych ztocistymi odblaskami sznurow i petlic, migotaniem
Swiatta na ztotym obszyciu i guzach (...), na kotpakach

z kitami biatymi, na szablach i ostrogach kolczastych,
a wreszcie na Isnigcej siersci wierzchowcow wszelkiej
masci’ (Piotr Michatowski 1800-1855..., dz. cyt, s. 137).

Oferowany obraz nalezy do dziet, jakie nie opuscity pra-
cowni artysty i jeszcze przez dwa pokolenia znajdowaty
sie w posiadaniu rodziny. Jego wtascicielem byt Dominik
tempicki (1883-1939), wnuk artysty, najmtodszy syn jego
corki Marii (1848-1920) i Adama tempickiego herbu Ju-
nosza (1836-1894); kawaler maltanski, w 1920 r. ochotnik
W wojnie polsko-bolszewickiej, a podczas obrony War-
szawy we wrzesniu 1939 r. wspodttworca Szpitala Maltan-
skiego. Zginat na posterunku 24 wrzesnia 1939 r. Bedacy
wtasnoscig Dominika tempickiego obraz byt reproduko-
wany w poswieconej artyscie monografii Mieczystawa
Sterlinga. Autor okreslit czas powstania dzieta na lata
1832-1837. Jednak, majgc na uwadze aktualny stan ba-
dan, zapewne nalezy przesunac¢ datowanie omawianego
dzieta na okres 1836-1837, analogicznie do Huzara na si-
wym koniu z wiedenskich zbioréow.

Oferowany Btekitny huzar nalezy do tych typowych dla artysty, a przez to — wyjatkowych na rynku sztuki dziet

malarskich: zawiera bowiem w gtebszych warstwach jeszcze dwie kompozycje. Bezposrednio pod huzarem znajduje

sie portret chtopca w mundurze (...) W dolnej partii ptétna, ,,do géry nogami“, znajduje sie natomiast wczesniejsze

przedstawienie — portret wasatego mezczyzny w nakryciu gtowy.

Wartos¢ malarstwa Michatowskiego lezy w duzej mierze
wtasnie w jego prywatnosci:

Swe otoczenie ludzkie i przyrodnicze Michatowski malo-
wat dla samego siebie — pisze Jan K. Ostrowski. — W nie-
zliczonych studiach rzadko tylko (...) mozna odnalez¢
sprecyzowany koncept ikonograficzny czy zamiar dalsze-
go opracowania motywu w kierunku bardziej ztozonej
artystycznie catosci. Prywatnosc¢ owego malarskiego
dyskursu jest czytelna w jego bezposredniosci, najwyraz-
niej nie liczacej sie z obcym odbiorcag. Mamy tu do czy-
nienia z wypowiedzig artysty nie poddang jakiejkolwiek
konwencji czy cenzurze, jej jedyng miarg jest ocena sa-
mego tworcy. Jesli wypada negatywnie, malowidto po-
wracato na sztaluge, stuzgc jako podobrazie dla zupetnie
nowej kompozycji. Badania za pomocg aparatu rentge-
nowskiego ujawnity wiele takich dwu- a nawet trojwar-
stwowych obrazow. Niekiedy do identyfikacji zamalowa-

nego motywu nie jest nawet potrzebna jakakolwiek apara-
tura, jak chocby w przypadku Kardynata, przez ktorego
mocete wyraznie przebija zarys twarzy kobiecej (Jan

K. Ostrowski, Pomiedzy Paryzem a galicyjskga prowincja,
w: Piotr Michatowski 1800-1855. Wystawa..., dz. cyt,, s. 28).
Oferowany Btekitny huzar nalezy do tych typowych dla
artysty, a przez to — wyjatkowych na rynku sztuki dziet
malarskich: zawiera bowiem w gtebszych warstwach
jeszcze dwie kompozycje. Bezposrednio pod huzarem
znajduje sie portret chtopca w mundurze; ta kompozycja
musiata powstac tuz pod wizerunkiem kawalerzysty, bo
dukt pedzla modelujgcego rysy portretowanego jest
widoczny w swietle naturalnym. W dolnej partii ptétna,
,do goéry nogami®, znajduje sie natomiast wczesniejsze
przedstawienie — portret wasatego mezczyzny w nakry-
ciu gtowy.

Na sasiedniej stronie — zdjecie rentgenowskie obrazu.



Jak pisze prof. Joanna Szpor, badaczka warsztatu Piotra
Michatowskiego: ,,niebagatelng wartoscig, nosnikiem au-
tentyzmu i charakteru malarstwa Michatowskiego jest ga-
tunek ptdétna, na jakim malowat, czy blejtram, na ktory to
ptétno nabijat”. Niewatpliwie jest nim takze specyficzna
morfologia jego dziet, autorski wybor mistrza, ktory nie-
ktore prace zamalowywat, a takze akceptowat pewne

‘niedomalowania’ — fragmenty spodnich kompozycji
widoczne na obrazie. Arcydzieto Michatowskiego, jak
pisze badaczka, to zatem wypadkowa grenu ptotna,
zaprawy, impastow | duktow pedzla nawarstwiajagcych
sie kompozycji, linoksydowych pomarszczen i asfal-
towych rozjechan (J. Szpor, Malujac dla siebie, Piotr
Michatowski 1800-1855. Wystawa..., dz.cyt. s. 49-50).

Wszystko to sktada sie na ostateczny efekt wizualny, co wiecej — na niepowtarzalny charakter twor-

czosci Piotra Michatowskiego. Mamy tu do czynienia z esencjg malarstwa, utrwalonym w materii gestem

artysty, jaki zachwycit nowoczesnych, ktorzy okrzykneli go najwiekszym polskim malarzem romanty-

zmu. Jedynym z tej epoki i jednym z niewielu artystow w historii polskiej sztuki, ktérych tworczosé
moze rownac sie z najwybitniejszymi malarzami w dziejach sztuki europejskie;.



26 WIKTOR KORECKI
(Kamieniec Podolski 1890 — Komoroéw k. Warszawy 1980)

NOKTURN - £tODZIE PRZY BRZEGU

olej, ptétno, 50,5 x 60,5 cm
sygn. p.d.: WIKTOR KORECKI

%8 000 zt estymacja: 10 000 - 18 000



27 IWAN TRUSZ
(Wysocko 1869 — Lwow 1941)

WIECZOR NAD JORDANEM, lata 20. XX w.

olej, tektura, 50,5 x 71,3 cm

sygn. l.d.: Wieczdér nad Jordanem | Iw. Trusz

na odwrocie na dolnej listwie ramy nalepka zaktadu
ramiarskiego we Frankfurcie

70 000 zt estymacja: 80 000 — 100 000

W roku 1912 Iwan Trusz odbyt podréz do Egiptu i Pale-
styny. Owocem tej wyprawy byty liczne kompozycje, do
ktorych malarz powracat na przestrzeni lat. Od szkicow
artysta przechodzit do wielkoformatowych pejzazy, ta-
kich jak prezentowany Wieczdr nad Jordanem. Po roku
1912 i w latach 20. XX w. powstaty liczne, autorskie repli-
ki motywow chetnie kupowanych przez kolekcjonerdow.
Artysta kontynuowat wariacje na ich temat, poszukujac
jednoczesnie nowych technik i doskonalac srodki arty-
stycznego wyrazu. Prezentowang reminiscencje z podroé-
zy do Palestyny charakteryzuje, typowa dla dziet Trusza,
zgaszona kolorystyka nadajaca pejzazowi poetyki.



28 WILHELM KOTARBINSKI
(Nieboréw 1849 - Kijow 1921)

PEJZAZ Z KRUKAMI

akwarela, karton, 33,4 x 49,7 cm
sygn. p.d. WK

estymacja: 10 000 - 18 000

29 TEODOR AXENTOWICZ
(Braszow w Siedmiogrodzie 1859 — Krakéw 1938)

ODALISKA

pastel, otdowek, papier, 92 x 65 cm (w Swietle oprawy)
sygn. po prawej: T. Axentowicz

45 000 zt estymacja: 50 000 - 60 000

Teodor Axentowicz wstawit sie jako twoérca pieknych,
eterycznych portretéw kobiecych. Cho¢ zazwyczaj ma-
lowat on portrety dam z arystokratycznych sfer, miesz-
czanskich salondw oraz kregow artystycznych, to nie
brakuje w jego twdrczosci rowniez zmystowych aktow.
Jednym z nich jest prezentowana Odaliska, wytaniajgca
sie z chmury delikatnej materii, zmystowo wychylona,
prezentujaca delikatnie zarysowana piers$ przestonieta
jedynie sznurem peret. Axentowicz potrafit przepetnic
swoje obrazy erotyzmem i do takich przedstawien nie-
zaprzeczalnie nalezy prezentowane dzieto.






30 WLADYSLAW CHMIELINSKI
(Warszawa 1911 — Warszawa 1979)

WIDOK NA RYNEK STAREGO MIASTA
W WARSZAWIE, przed 1939

kredka, akwarela, gwasz, papier, 24,6 x 34,9 cm

sygn. p.d.: Wt. Chmielinski.

Na odwrocie notatki ramiarskie; na zaplecku u gory
okragta nalepka zaktadu Wilkensons z Goteborga pro-
dukujgcego ramy; ponadto na dole nalepka z pieczecia:
OBRAZY - kupno i sprzedaz | ANTONI PARKOT | W-wa,
Al. Jerozolimskie 27

&7 000 zt estymacja: 8 000 - 12 000



31 TADEUSZ CIESLEWSKI (OJCIEC)
(Warszawa 1870 — Warszawa 1956)

WIDOK ZAMKU KROLEWSKIEGO
W WARSZAWIE, 1911

akwarela, gwasz, otéwek, papier naklejony na tekture,
48,3 x 84,1 cm

sygn. l.d.: T. Cieslewski | 1911

na plecach kredka: N° 32; ponizej dedykacja

%9 000 zt estymacja: 10 000 - 16 000

Pochodzace sprzed | wojny swiatowej dzieta Tadeusza
Cieslewskiego stanowig na rynku antykwarycznym rzad-
kosc¢. Oferowana praca niewatpliwie nalezy do bardzo
ciekawych varsavianow, rowniez ze wzgledu na format

i tematyke. Przedstawia historyczny widok z wiezy ko-
Sciota akademickiego s$w. Anny w strone Wisty i Pragi,

z widoczng katedrg $w. Floriana. Po lewej stronie widnie-
je bryta Zamku Kroélewskiego z Patacem pod Blacha.

Po prawej — Nowy Zjazd — zniszczony w 1944 r. wiadukt
taczacy Plac Zamkowy z Mostem Kierbedzia. Ta wybu-
dowana w latach 1859-1864 przeprawa byta z kolei pierw-
szym mostem stalowym na Wisle, za$ juz w cztery lata
po powstaniu oferowanego widoku, zostata wysadzona
przez wojska rosyjskie (ostatecznie zostata unicestwiona
w 1944 r.). Po prawej, w oddali widnieje nadto wielka ka-
mienica Nowy Zjazd 7, wybudowana tuz przed powsta-
niem omawianego dzieta w roku 1910 (rozebrana w 1949).
Prezentowany obraz stanowi zatem unikatowy zapis hi-
storycznego pejzazu Warszawy.



32 JACEK MALCZEWSKI
(Radom 1854 — Krakdw 1929)

KRAKOWSKIE PLANTY, maj 1915

kredki, karton, 29,5 x 33 cm
sygn. wzdtuz gérnej krawedzi: 1915/ V JMalczewski

5 000 zt estymacja: 7 000 - 15 000



33 LEON WYCZOLKOWSKI
(Huta Miastkowska k. Siedlec 1852 — Warszawa 1936)

STARY SWIERK

tusz, technika drapania, karton
48,3 x 32,7 cm (w Swietle passe-partout)

Na odwr. nalepka (druk, mpis): Towarzystwo Przyjaciot
Sztuk Pieknych w Krakowie | R. 1937 | Nr [pieczec¢] 763/7/ |
Autor Leon Wyczotkowski | wiasnos$é xx p. Bartke | Adres |
Dzieto Stary $wierk | Wykonanie tusz; na nalepce pieczedé:
WYSTAWA POSMIERTNA | L. WYCZOtKOWSKIEGO;
l.d. nalepka kolekcjonerska z napisem (ot.): 21. | ..Bartke | 2
p.d. czarnym atramentem: Gustaw Bartke

Proweniencja:

Kolekcja Gustawa Bartke przed 1937 r.

Gustaw Karol Bartke (1896-1992) — pochodzit z Tomaszo-
wa Mazowieckiego, byt cztonkiem tamtejszego Kupiec-
kiego Towarzystwa Wzajemnego Kredytu (od 1908 roku)
oraz wtascicielem kamienic przy rynku. Zmart w Krakowie.

Obraz wystawiany:

— Leon Wyczotkowski 1852-1936. Wystawa posmiertna,
czerwiec-sierpien 1937, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk
Pieknych w Krakowie, poz. kat. 7.

25 000 zt estymacja: 30 000 - 40 000



34 JACEK MALCZEWSKI
(Radom 1854 - Krakdéw 1929)

PORTRET OFICERA, 1899

olej, ptétno, 51,2 x 40,2 cm
sygn. p.g.: J Malczewski 99

200 000 zt estymacja: 250 000 - 400 000

Sportretowany zostat ukazany w petnej postaci w mundurze galowym z szabla przy boku i orderem
Signum Memoriae na piersi. Odznaczenie to nadawano wojskowym w 1898 roku z okazji 50-lecia
panowania cesarza Franciszka Jozefa |I. Obraz nosi wszelkie cechy oficjalnego portretu. Gtownym za-
daniem artysty byto podkreslenie rangi modela, dlatego tez tto, mimo bardzo syntetycznego potrak-
towania, ukazuje rowne szeregi podlegtych mu piechuréw. Catos¢ zostata delikatnie rozjasniona
poswiatg wczesnego poranka.

Malarstwo portretowe byto waznym i obecnym przez catg droge artystyczng watkiem w tworczosci
Jacka Malczewskiego. Podzieli¢ je mozemy na kilka grup, w tym autoportrety i wizerunki osob arty-
Scie bliskich. Te zazwyczaj malowane byty swobodnie, w niezobowigzujgcych pozach, strojach i oko-
licznosciach. W bogatej tworczosci Malczewskiego portrety oficjalne stanowig zdecydowang rzadkoscé.







35 MIECZYStAW FILIPKIEWICZ
(Krakow 1891 — Krakoéw 1951)

PEJZAZ Z DROGA

olej, sklejka, 48,5 x 63,2 cm
sygn. l.d.: MIECZYSEAW FILIPKIEWICZ

&4 000 zt estymacja: 5 000 - 10 000



36 ERNO ERB
(Lwow 1878 lub 1890 — Lwow 1943)

PEJZAZ Z KRAKOWA Z KOSCIOLEM NA SKALCE

olej, tektura, 33,3 x 50,5 cm
sygn. p.d.: E. Erb | Krakow

25 000 zt estymacja: 30 000 - 38 000



37 TEODOR AXENTOWICZ
(Braszéw w Siedmiogrodzie 1859 — Krakdw 1938)

STAROSC | MLODOSC - AUTOPORTRET, ok. 1935

akwarela, pastel, otéwek, papier naklejony na tekture
50,2 x 68,5 cm

sygn. sr.d.: T. Axentowicz

na odwrocie uciety fragment stempla:
Aleksandrowicz Krakow
25 000 zt estymacja: 30 000 - 40 000
Obraz taczy sie z wiekszym zespotem podobnych ro-
dzajowo-symbolicznych prac o tresciach zwigzanych

z przemijaniem, staroscia. Twarz starca to bez watpienia
autoportret artysty. Towarzyszaca mu dziewczyna nosi
barwna krakowskg chuste stanowigcag dominujgcy akcent
kolorystyczny obrazu, rozegranego w szlachetnych, sub-
telnych gamach kolorystycznych.

38 WLODZIMIERZ TETMAJER
(Harklowa k. LudZzmierza na Podhalu 1862 — Krakow 1923)

MATKA BOSKA BOLESNA, 1909

olej, ptétno, 55,5 x 41,8 cm

sygn. p.d.: WTETMAYER, |.g. dat: VI. IX. A.D. MCMIX

Na odwrocie opinia Kazimierza Buczkowskiego z 1965 r.
20 000 zt estymacja: 25 000 - 50 000
Tematyka religijna w tworczosci Tetmajera pojawia sie
bardzo czesto. Najbardziej znanym wizerunkiem Matki
Boskiej, stworzonym przez artyste, jest Matka Boska Bro-
nowicka (1916). Oferowany obraz jest o siedem lat starszy
od wizerunku z Bronowic. Tu Tetmajerowi za pierwowzor
postuzyto przedstawienie barokowe. Jednak z wtasciwag
sobie lekkoscig pedzla, nie odchodzac od tradycji, wpro-
wadzajac wirujgce zywiotowoscia barwy, stworzyt obraz
utrzymany w duchu epoki, wyrazajac przy tym swoja
szczerg wiare.






39 MIECZYSLAW REYZNER
(Lwow 1861 — Lwow 1941)

MODLITWA, 1893

olej, ptétno, 92 x 65,5 cm

sygn. l.d.: Mieczystaw | Reyzner | 1893 Paryz

na odwrociu stempel: 50

na krosnach nalepki:

— [druk, flamaster]: ZAMEK KROLEWSKI | W Warszawie
z nr. inwentarzowym flamastrem: FC-ZKW,/1448

— [druk, dtugopis]: MARTINSPEED LIMITED | 37 URLWIN
STREET, LONDON SE5 ONG | Telephone 01-701 6815 |
70135 | Telex 883762 z numerem: 1640 3.

— [dtugopis]: A5 | Reyzner

ponadto stemple z wymiarami: 92 (boczne listwy),

65 (dolna listwa)

28 000 zt estymacja: 30 000 — 45 000

W latach 1888-1896 Mieczystaw Reyzner dziatat w Paryzu, gdzie miat reprezentacyjna pracownie

w poblizu Ogrodu Luksemburskiego. Artysta cieszyt sie popularnoscia jako utalentowany pejzazysta
- przede wszystkim zas portrecista, ze szczegdlnym upodobaniem oddajacy delikatne karnacje mto-
dych kobiet. Stad tez niematym zaskoczeniem byt wizerunek modlgcej sie staruszki, ktory Reyzner
zaprezentowat na Salonie w 1892 roku. Tchnacy spokojem, zachwycajacy realizmmem wizerunek pogra-
zonej w modlitwie kobiety, zostat doceniony przez jury, ktdre przyznato artyscie mention honorable.
Niewatpliwie przypadt tez do gustu szerokiej publicznosci, gdyz obraz tez otworzyt zaliczany dzis do
oeuvre artysty cykl modlacych sie staruszek. Oferowane dzieto powstato krotko po wielkim sukcesie
Reyznera, ktory zyskat sobie miano ,,malarza starosci“. Dwie pdzZniejsze prace z tego cyklu znajdujg
sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie (Kobiety modlace sie w kruchcie, olej, 1902, nr inw.
MNK II-b-274; Modlaca sie staruszka, tempera, 1907, nr inw. MNK |1-b-92).






40 WINCENTY WODZINOWSKI
(Igotomia 1866 — Krakow 1940)

DZIEWCZYNA W CZERWONEJ CHUSCIE
olej, tektura, 50 x 69 cm

sygn. p.d.: W. Wodzinowski

na odwrocie po lewej napis niebieska kredka: 37196

6 000 zt estymacja: 8 000 -12 000

414 000 zt

41 LUDOMIR SLENDZINSKI
(Wilno 1889 = Krakdéw 1980)

MATKA BOSKA OSTROBRAMSKA, 1925

olej, deska, 22,3 x 15,3 cm

sygn. na odwrocie: PINXIT = LUDOMIR | SLENDZINSKI |
ROMA MCMXXV

na odwr. dedykacja (inna reka): Opiece Najsw. Panny
Ostrobramskiej | polecam Cie Maruchno | wraz z Mackiem
i z Czeskiem | Twdj Bolus | Katowice | 9/XI 32| Dzier
wyjazdu do Ameryki

Obraz w autorskiej ramie.

estymacja: 16 000 — 25 000









42 WLASTIMIL HOFMAN
(Praga 1881 — Szklarska Poreba 1970)

CHRYSTUS W KORONIE CIERNIOWEJY, 1915

olej, tektura, 46,8 x 34 cm

sygn. l.g.: Wiastimil Hofman | Praga 15

Na odwrocie napisy otéwkiem: p.g.: 46 x 33 cm, ponizej,
po lewej: Chrystus 20 cis, posrodku: cis 20 Chrystus.

% 35 000 zt estymacja: 38 000 - 45 000

43 ERNO ERB
(Lwow 1878 lub 1890 — Lwow 1943)

PROCESJA NA OFIAROWANIE PANSKIE
olej, tektura, 49 x 68,5 cm; sygn. p.d.: E Erb

60 000 zt estymacja: 70 000 - 80 000
W twodrczosci Erba pojawiaja sie przedstawienia réoznych
procesji, niekiedy katolickich, czesciej jednak obrzadku
wschodniego, z ludnoscig huculska, rusinska czy ukrain-
ska. Artysta zazwyczaj przedstawiat procesje w konkret-
nym i dajgcym sie zidentyfikowac pejzazu Iwowskim.
Znane sg jednak rowniez — jak w przypadku oferowanego
obrazu — kompozycje na tle nieokreslonych budowli sa-
kralnych. Wsréd wiernych ukazanych w procesji dominuje
ludnos¢ pochodzenia wiejskiego, nie widac przedstawi-
cieli duchowienstwa, czy mieszczanstwa. Mozna zatem
domniemywad, ze nie sg to katolicy, lecz prawostawni
lub grekokatolicy. Zas Swiece trzymane przez wiernych
bez watpienia wskazujg na Ofiarowanie Panskie (trady-
cyjnie zwane Swietem Matki Boskiej Gromnicznej).



44 WINCENTY WODZINOWSKI
(lgotomia 1866 — Krakéw 1940)

ROZESMIANA PARA, 1931

olej, tektura, 50 x 75 cm
sygn. l.d.: W. Wodzinowski | 1931

6 000 zt estymacja: 8 000 - 15 000



45 WLODZIMIERZ TETMAJER
(Harklowa k. LudZzmierza na Podhalu 1862 — Krakdw 1923)

ODPOCZYNEK PRZY SIANOKOSACH, PO 1910

olej, ptétno, 70,5 x 96 cm

sygn. l.d.: WT.

Na odwrocie, na gornej listwie ramy, nalepka aukcyjna
Agra-Art z 2004 roku.

120 000 zt estymacja: 150 000 - 200 000



46 WLADYSEAW CHMIELINSKI
(Warszawa 1911 — Warszawa 1979)

SPOTKANIE PRZY SANIACH

olej, ptétno, 36 x 50,8 cm
sygn. p.d.: Wt. Chmielinski

%8 000 zt estymacja: 10 000 - 15 000

:t:*?a.‘




47 CZESLAW WASILEWSKI
(Warszawa ok. 1875 — £6dz 1946/477?)

W DRODZE NA TARG

olej, ptétno, 50,5 x 81 cm

sygn. l.d.: Cz. Wasilewski

na krosnach pieczecie:

— Parkot

— ANTONI PARKOT | Sprzedaz i Oprawa Obrazow |
Warszawa, Nowy Swiat 17 | Telefon 513-28

7 000 zt estymacja: 8 000 - 15 000



48 JERZY KOSSAK
(Krakoéw 1886 — Krakow 1955)

POLOWANIE PAR FORCE, 1925

olej, ptétno, 74,5 x 102 cm

sygn. p.d.: Jerzy Kossak | 1925.

Na odwrocie na gornej listwie krosna (niebieska kredka):
38571[..1/ 330; na lewej i prawej listwie krosna numer
(otowkiem): 74; ponadto na dolnej listwie ramy nalepka
zaktadu ramiarskiego w Ozarowie Mazowieckim.

Do obrazu dotgczona jest ekspertyza dr. Kazimierza
Olszanskiego z kwietnia 2002 r.

#18 000 zt estymacja: 20 000 - 30 000




49 JERZY KOSSAK
(Krakoéw 1886 — Krakow 1955)

SW. HUBERT, 1935

olej, ptétno, 70 x 99,7 cm

sygn. p.d.: Jerzy Kossak | 1935

Na odwrocie na gornej listwie ramy fragment nalepki
z danymi adresowymi.

#70 000 zt estymacja: 90 000 - 120 000

Jerzy Kossak byt zapalonym jezdZzcem, uczestniczacym
w zawodach jezdzieckich oraz polowaniach. Nalezat tez
do mysliwskiego Towarzystwa $w. Huberta.

Oferowany Swiety Hubert jest autorska kompozycja
Jerzego Kossaka pochodzgca z najlepszego okresu jego
twadrczosci, w ktorym powstawaty prace skomponowane
wedtug wtasnych pomystéw Jerzego. Prezentowany ob-
raz przedstawia mysliwego (Sw. Huberta) oszotomione-
go widokiem jelenia z jarzacym sie krzyzem w wiencu.
Odziany w $redniowieczng szate mezczyzna, z kusza

w dtoni, dosiada siwego rumaka, ktéry gwattownie sie
zatrzymat i wraz z towarzyszgcymi mu psami bacznie
obserwuje byka. Jelert o ciemnej masci jest rzadko spo-
tykany w kompozycjach ,,hubertusowych* Kossaka,
przewazajg bowiem przedstawiania biatych bykdw.
Wystawiany na aukcji obraz jest najwczesniejszym,

ze znanych nam dotychczas, dzietem ukazujgcym taka
konfiguracje postaci.

W listopadzie 1937 r., na Miedzynarodowej Wystawie
towieckiej w Berlinie, Jerzy Kossak zaprezentowat

olej Swiety Hubert na polowaniu. Obraz ten zostat
wyroézniony brgzowym medalem.



50 CZESLAW WASILEWSKI
(Warszawa ok. 1875 — £6dz 1946/477?)

SANNA, 1926

olej, ptétno, 100,6 x 158,8 cm
sygn. l.d.: Cz. Wasilewski 1926.

40 000 zt estymacja: 45 000 - 60 000




51 CZESLtAW WASILEWSKI
(Warszawa ok. 1875 — £6dz 1946/477?)

WYJAZD NA POLOWANIE

olej, ptétno, 39 x 60,5 cm
sygn. p.d.: Cz. Wasilewski

8 000 zt estymacja: 10 000 - 15 000



52 ABRAHAM NEUMAN
(Sierpc 1873 — Krakoéw (getto) 1942)

PEJZAZ GORSKI

pastel, tektura, 46 x 54,5 cm

sygn. l.d.: A. Neuman

na odwrocie l.d. owalna piecze¢ sktadu przyborow
malarskich Rézy Aleksandrowicz w Krakowie

4 000 zt estymacja: 5 000 - 10 000



53 HENRYK SZCZYGLINSKI
(L6dz 1881 - Warszawa 1944)

POLSKA WIES WIOSNA, 1912

olej, ptétno, 44,6 x 69,6 cm

sygn. p.d.: H. Szczygliriski | 12

Na odwrocie na goérnej listwie krosna pieczed
z numerem: U14221.

10 000 zt estymacja: 12 000 - 16 000

Henryk Szczyglinski byt jednym z pierwszych uczniow
,krakowskiej szkoty pejzazu“ prowadzonej przez Jana
Stanistawskiego. Mistrz, ktéry przede wszystkim byt
impresjonistg, dla ktérego urok barwy byt nader wazny,
faworyzowat studentdéw o pokrewnej wrazliwosci. Paleta
barw i harmonia kolorédw Szczyglinskiego byty zblizone
do stosowanych przez profesora, co zaskarbito mu przy-
chylnos$é mistrza. Henryka Szczyglinskiego mozna uznac
za jednego z najlepszych ucznidéw Jana Stanistawskiego.
Swiezoé¢ koloru, harmonia barw i impresja stanowia
ceche charakterystyczng dziet artysty, w tym rowniez
prezentowanego pejzazu.



54 WACLAW PAWLISZAK
(Warszawa 1866 — Warszaw 1905)

POWROT Z NARZECZONA, 1890

olej, ptétno, 72 x 43 cm
sygn. p.d.: Wactaw J. Pawliszak IA 90 [litera ,,sz“ wzieta
z alfabetu arabskiego]

Na krosnach, na goérnej listwie trzy naklejki:

- WYSTAWA | | po co my$my tam jechali! | Stanistaw /1866-1905/ | Tytut: Powrdt z narzeczong | Technika:
Witkiewicz, 1901 | Malarze polscy w Monachium | Muzeum olej, ptétno, wym. 72 x 43, obok piecze¢: MUZEUM
Okregowe w Suwatkach | 5 maja — 31 sierpnia 2005 roku OKREGOWE | ul. Rynek 11| 26-600 RADOM

— Muzeum Okregowe | im. Jacka Malczewskiego w Rado- — Muzeum Narodowe | w Warszawie | D 206/08/1.
miu | Wystawa: Jézef Brandt — uczniowie i przyjaciele | na odwrocie centralnie piecze¢: T. POPLAWSKI | DAWNIEJ
Termin: 9.12.1998-31.07.1999 | Autor: Wactaw Pawliszak I. BLASZKOWSKI | KRAK. PRZEDM. 24

25 000 zt estymacja: 30 000 - 40 000

Obraz wystawiany i reprodukowany:

— Orientalizm w malarstwie, rysunku i grafice w Polsce — | po co mysmy tam jechali! (Stanistaw Witkiewicz, 19017).
w XIX i1 pot. XX w. [kat. wystawy], Muzeum Narodowe Polscy malarze w Monachium, Muzeum Okregowe
w Warszawie, Warszawa 2008, poz. kat. 136, s. 204, il; w Suwatkach, Suwatki 2005, s. 140, il.

Matejko uwazat Wactawa Pawliszaka za jednego ze swoich naj-
zdolniejszych uczniow.

Tematyka wschodnia zainteresowata mtodego artyste juz pod-
czas studiow w Krakowie. Byta obecna takze podczas jego nauki
w Monachium (gdzie uczyt sie w pracowni Jozefa Brandta) oraz
Paryzu (gdzie byt uczniem Emile’a Auguste’a Carolusa Durana).
Z Warszawy, w ktdérej osiadt po powrocie, kilkakrotnie wyjezdzat
na Wschdd; zwiedzit Algier, Tunis, Maroko, Albanie, Dalmacje,
Egipt, Irak, lran i Turcje, a takze Krym i Kaukaz: Te podrdze uczy-
nity go malarzem Wschodu, w ktorym rozmitowat sie do fanatyzmu
— pisze Tamara Richter — Studiowat historie i literature odwiedza-
nych krajow, poza licznymi szkicami i studiami przywozonymi

z wyjazdow, kolekcjonowat bron, rozne przedmioty, kostiumy

i tkaniny wschodnie, ktore potem wiernie odtwarzat w swych

obrazach. (...) Krytycy czesto podkreslali umiejetnos¢ kompozycji,
swietny rysunek, z duzym znawstwem przedstawionego konia
(Orientalizm w malarstwie..., dz. cyt., s. 203). Procz tematyki orientalnej, Pawliszak jest znany jako
autor znakomitych scen historycznych, w tym batalistycznych.






55 CLAUDE MICHEL (CLODION)
(Nancy, 1738 — Paryz, 1814), wedtug

SATYR, BACHANTKA | PUTTO

braz, odlew, patynowanie, 48 x 27,5 cm
sygn. na podstawie; CLODION

13 000 zt estymacja: 15 000 - 20 000

Znaczgce miejsce w tworczosci Clodiona zajmuje rzezba
kameralna w terakocie. Jej tematem sa nimfy, satyry, ba-
chantki, ujmowane czesto w dynamiczne, petne zmysto-
wosci kompozycje. Dzieki niej artysta zyskat sobie spora
stawe i popularnosé, stad czesto nawet porzucat znaczga-
ce zlecenia na monumentalna rzezbe w marmurze, by
tworzyc¢ terakotowe grupy dla prywatnych kolekcjone-
row. Byty one rowniez z powodzeniem reprodukowane
w brazie w XIX i1 c¢w. XX w., kiedy brgzownictwo przezy-
wato swdj rozkwit, zas moda na brazy objeta catg Euro-
pe. Naleza dzis do najbardziej popularnych wsréd kolek-
cjonerow figur.



56 WACLAW PAWLISZAK
(Warszawa 1866 — Warszaw 1905)

ZALOTY, 1893

olej, ptétno, 80 x 48,3 cm
sygn. p.d.: V. de Pawlischak | Roma 93
na odwrocie niewielki szkic zaby

27 000 zt estymacja: 30 000 - 40 000






57 TADEUSZ STYKA
(Kielce 1889 — Nowy Jork 1954)

WIERZBA NAD STAWEM

kredki, papier naklejony na tekture, 25,1 x 18 cm

sygn. l.d.: T. STYKA _

na odwr., na papierze zabezpieczajgcym, dedykacja reka
siostry artysty (otdwek): Pamiatka po moim ukochanym
bracie | Tadeuszu,- dla poczciwej Irenki | z wdziecznosci
za wszystko co dla | nas zrobita! | od Sofi Styka | Parma

26/6 1970_

%6 000 zt estymacja: 8 000 - 15 000

58 WLASTIMIL HOFMAN
(Praga 1881 — Szklarska Poreba 1970)

BOSKA KOMEDIA

olej, sklejka, 22,4 x 35 cm

sygn. l.d.: Wiastimil | Hofman

na odwrocie (otowkiem): Mys! o wszechswiecie |
,,Mitosc co storice porusza | i gwiazdy* Dante |
(,Laska, ktera hybe sluncem a hvézdami*, Dante)

% 30 000 zt estymacja: 35 000 - 45 000



59 TADEUSZ MAKOWSKI
(Oswiecim 1882 — Paryz 1932)

PORTRET CHLOPCA, ok. 1926

otowek, papier, 29 x 23,5 cm (w Swietle passe-partout)
sygn. p.d.: Tade | Ma | kow | sk | i.

Na odwrocie, na tzw. ,,zaplecku® nalepka informujgca

o0 szybie muzealnej wykorzystanej do oprawy rysunku;
obok nalepka z opisem i nr. inwentaryzacyjnym: PR 690

15 000 zt estymacja: 18 000 - 35 000

Rysunek przedstawia zapewne tego samego chtopca,
ktory pojawia sie na duzym ptdtnie Dzieci na podwodrku
wigjskim (95,5 x 130 cm; MNW, nr inw. MPW 2722 MNW).
Tym samym mozna go zaliczy¢ do dziet powstatych w cza-
sie pobytu artysty w Goérnej Normandii. Artysta spedzat
tam lato 1926 oraz wiosne i jesiet 1927. Mozemy tez
uznac go za wstepny szkic, ktory postuzyt artyscie przy
tworzeniu duzej kompozycji.



60 TADEUSZ STYKA
(Kielce 1889 — Nowy Jork 1954)

PORTRET CHLOPCA Z PSEM

pastel, ptoétno flokowane na ptycie, 138 x 95,5 cm
sygn. z lewej: TADE. STYKA

& 70 000 zt estymacja: 80 000 — 90 000



61 ALFONS KARPINSKI

(Rozwadow, dzis dzielnica Stalowej Woli 1875
— Krakow 1961)

NAGIETKI, przed 1950

olej, tektura, 50,5 x 35,5 cm

sygn. p. sr. A. Karpinski

na odwrocie napis czarnym atramentem: ,,Nagietki* |
obrazek ten jest ory | ginalng mojg praca | A. Karpiriski |
Krakow 1950

438 000 zt estymacja: 10 000 - 15 000

62 BOLESEAW SZANKOWSKI
(Warszawa 1873 = Fischbachau w Bawarii 1953)

PORTRET CORKI ADY, ok. 1917

olej, ptétno, 54 x 49,5 cm

sygn. p.d.: Szarikowski

Na krosnach drukowana nalepka galerii z napisem
otowkiem: Gebruder Jordan & Co. | K 621 | Minchen

na ramie metalowa etykieta: C. BLECKEN | Goldleisten

— Rahmen - Fabrik | Rahmen — Vergolderei | MUNCHEN |
Telef. 57701 | Kreittmayrstr. 12

18 000 zt estymacja: 25 000 — 40 000
Adrienne, mtodsza cdrka Bolestawa Szankowskiego,
nalezata do jego ulubionych modelek; artysta portre-
towat jg wielokrotnie. Ada urodzita sie w roku 1913,

stad, oceniajgc wiek dziecka, mozna datowac oferowane
dzieto na okoto 1917 rok.






63 ZYGMUNT WALISZEWSKI
(Petersburg 1897 — Krakdéw 1936)

MARTWA NATURA Z BUTELKAMI, 1915

olej, tektura, 41 x 33 cm

sygn. p.d.: Ziga 915 r Tiflie [cyrylica]

na odwrocie (markerem): Ziza Valichevsky;, obok nalep-
ka galerii w Bolonii (druk): 1° WALISZEWKI ZYGMUNT |
,Natura morta“ 1915 | olio cm 33 x 41| GALERIA d’arte
CINQUANTASEI — Bologna

24 000 zt estymacja: 30 000 - 40 000

Proweniencja:

W roku 1994 obraz wystawiany byt w bolonskiej galerii
Cinguantasei. Nastepnie znalazt sie w kolekcji znanego
stowenskiego przedsiebiorcy Vanji Lokara. Z tej kolekcji
obraz zostat nabyty w 2015 przez obecnego wtasciciela.

Zygmunt Waliszewski namalowat Martwg nature z butelkami majac zaledwie 18 lat. Mimo mtodego

wieku artysta miat juz na swoim koncie pierwszga, zorganizowana ok. 1908 roku przez jego nauczycieli

Nikotaja Sklifasowskiego i Borysa Fogla, wystawe zatytutowang Cudowne dziecko. Dzieta z wczesnego

okresu twdrczosci sg olbrzymia rzadkosciag na rynku antykwarycznym. Duza ich czes¢ ulegta rozpro-

szeniu i prawdopodobnie zniszczeniu. Wiekszos$é, znanych dzi$ dziet z okresu gruzinskiego, uratowata

siostra artysty — Waleria. W latach 60. podarowata ona swojg kolekcje do zbiorow Muzeum Narodo-

wego w Warszawie. W zbiorach MNW znajduje sie porownywalny olej zatytutowana Martwa natura

z butelka i lustrem (datowana na lata 1914-18, nr inw. MPW 1848); obraz wystawiony na aukcji datowa-

ny jest na rok 1915. Jesienig tego roku artysta wstagpit do wojska i udat sie na front | wojny Swiatowej.

Tiflie (Tyflis) przy sygnaturze oznacza, ze obraz zostat namalowany przez artyste jeszcze przed opusz-

czeniem Tibilisi.






64 MAURYCY TREBACZ
(Warszawa 1861 — £6dz (getto) 1941)

MARTWA NATURA Z BUKIETEM ROZ, po 1909

olej, sklejka, 63 x 60 cm; sygn. p.d.: M Trebacz
Na odwrocie sygnatura (farba): M. Trebacz | £6dZ; ponizej wzdtuz prawej krawedzi (otdwkiem): fleurs;
ponadto na dolnej listwie ramy notatki ramiarskie.

19 000 zt estymacja: 25 000 - 40 000




65 TYTUS CZYZEWSKI
(Przyszowa k. Limanowej 1880 — Krakdw 1945)

DROGA, lata 30. XX w.

olej, ptétno, 73 x 54,5 cm
sygn. l.d.: Tytus | Czyzewski

45 000 zt estymacja: 50 000 - 60 000

Tytus Czyzewski — malarz, poeta, teoretyk i krytyk sztuki
— nalezy do najwybitniejszych twdércow polskich XX wieku.
Artysta szczegodlne miejsce zajmuje w dorobku polskiej
awangardy, jest tez uznany jest za jednego z najwybit-
niejszych malarzy nurtu koloryzmu.

Prezentowany pejzaz, zbudowany z obwiedzionych
czarnym konturem wibrujgcych plam barwnych o inten-
sywnym nasyceniu, jest dobrym przyktadem stylu Czy-
zewskiego z lat 30.



66 STANISEAW IGNACY WITKIEWICZ
(Warszawa 1885 — Jeziory na Wotyniu 1939)

PORTRET ZOFIl Z MINKIEWICZOW GLASSOWEJ, VIII 1930

pastel, papier bezowy; 63,5 x 47 cmm w Swietle oprawy
sygn. wzdtuz d. krawedzi: Ign Witkiewicz 1930 VIII (T.B)

Do obrazu zataczona ekspertyza dr Anny Zakiewicz z wrzednia 2021 r.

95 000 zt

Bibliografia:

— Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939. Katalog dziet
malarskich, oprac. Irena Jakimowicz przy wspotpracy
Anny Zakiewicz, Muzeum Narodowe, Warszawa 1990,
poz. | 1295;

— Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Listy do zony (1923-1927),
oprac. Janusz Degler, Warszawa 2005;

estymacja: 110 000 - 180 000

— Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Listy do zony (1928-1931),

oprac. Janusz Degler, Warszawa 2007;

— Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Listy do zony (1932-1935),

oprac. Janusz Degler, Warszawa 2010;

— Materiaty w zbiorach rodzinnych.

Portret Zofii Glassowej (1899-1961) to nie tylko z catg pewnoscig oryginalna praca Stanistawa

Ignacego Witkiewicza, ale tez w obrebie jego twdorczosci — dzieto niezwykle interesujace.

Portret zakwalifikowany do typu B doskonale spetnia
wymagania paragrafu 3 Regulaminu, zatozonej przez
artyste w 1925 r., jednoosobowej Firmy Portretowej

,»S.1. Witkiewicz”. Portret jest modelowany nadzwyczaj
starannie, ukosnymi kreskami. Modelka jest przedstawio-
na realistycznie, a uroda kobiety podkresiona, wrecz
wyostrzona, co mozemy stwierdzi¢ poréwnujac wizeru-
nek z fotografiami Zofii Glassowej, zachowanymi w zbio-
rach rodzinnych.

Portret przedstawia osobe z bliskiego kregu przyjaciot
Witkacego. Zofia byta zong Stefana Glassa (1895-1932)
— ttumacza, poety, filozofa i matematyka. Glass specjali-
zowat sie w geometrii nieeuklidesowej, ktéra fascynowata
artyste. Byt uczestnikiem eksperymentéw narkotycznych
Witkacego, opublikowat rozdziat o eterze w jego ksigzce
poswieconej réznym natogom. W mieszkaniu Glasséw
artysta zas przechowywat rekopisy esejow o narkotykach.

Zofia po maturze w Zenskim Gimnazjum Filologicznym
im. Krélowej Jadwigi w Minsku Litewskim w 1920 r. pra-
cowata jako kancelistka w sadach wojskowych, wyktada-
jac jednoczesnie w macierzystym gimnazjum. W 1921 .
rozpoczeta studia prawnicze na Uniwersytecie im. Stefa-
na Batorego w Wilnie. W zbiorach rodzinnych zachowaty
sie jej Swiadectwa pracy, z ktérych dowiadujemy sie, ze:
,pracowata gorliwie i sumiennie”, ,,jej zachowanie w stuz-

bie i poza nig byto nienaganne”, a ,,jej aspiracje i nietuzin-
kowa inteligencja czynia z niej bardzo pozadang wspot-
pracowniczke w kazdej dziedzinie”. 29 grudnia 1925 roku
w Warszawie Zofia poslubita Stefana Glassa, z ktérym
miata dwoje dzieci — Ryszarda i Irene. Byta zaangazowa-
na spotecznie — w czasie studiow udzielata sie w Bratniej
Pomocy, nalezata do Katolickiego Zwigzku Polek, brata
udziat w manifestacji przeciw tzw. procesowi brzeskiemu.
W 1936 r. wstagpita do Wyzszej Szkoty Dziennikarskiej

w Warszawie, gdzie studiowata do potowy 1939 r.

Witkacy wykonat jej trzy portrety. Stefana portretowat
co najmniej siedem razy, a kazde z ich dzieci tez miato
swaoj portret. Zofie, na ktorg juz pottora roku po slubie
skarzyt sie jej maz, opowiadajac o swojej ,,kalwarii mat-
zenskiej” oraz ,piekielnych stosunkach rodzinnych”,
artysta uwazat za ,demona i potwora” oraz zamierzat
namoéwic¢ Stefana do opuszczenia jej. Nie wiemy jednak
niczego blizszego o jakichs$ zatargach, a wykonany rok
pozniej portret Zofii przedstawia jg jako tadng i zadbanag
kobiete. By¢ moze jej intelekt, niewatpliwie silny charak-
ter, pragmatyzm zyciowy, ambicje oraz zdecydowane
przekonania — draznity Witkacego przyzwyczajonego do
tagodnych kobiet, jakie spotykat na swojej drodze zycia
i wspdtczut przyjacielowi tak odmiennej od éwczesnego
stereotypu zony.

Wg ekspertyzy dr Anny Zakiewicz.






67 TADEUSZ MAKOWSKI
(Oswiecim 1882 — Paryz 1932)

MODELIKI W PRACOWNI (DES PETITS MODELES), 1930

olej, ptdtno, 54,2 x 65,2 cm; sygn. p.d.: Tadé | Makowski 30
na odwrocie po lewej napis autorski: Tadé | MAK| OW | SK | I.

po prawej: Des petits | modeles | 1930. / Paris

900 000 zt

Proweniencja:

Obraz pochodzi z kolekcji Roberta Pigeleta, adwokata

i publicysty, zamieszkatego w Paryzu. Pigelet byt prze-
wodniczacym ruchu ,,Le Sillon Catholique* (w latach
1910-1964) oraz zatozycielem jego organu — czasopisma
L’Ame populaire" (1920). W 1950 r. byt wiceprzewodni-
czacym Zwigzku Zawodowego Pracownikéw Przemystu
Chemicznego. W biografii Makowskiego Wiestawa Jawor-
ska wymienia Pigeleta jako wtasciciela, obok Modelikow
w pracowni, jeszcze kilku innych dziet artysty.

estymacja: 1200 000 -2 000 000

Obraz wzmiankowany i reprodukowany:

— Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie
i tworczosc, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1964, s. 236,
poz. kat. 572;

- Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Polski
malarz w Paryzu, Wroctaw-Warszawa-Krakdw 1976,
s. 49, il. 78.

Rownie ulubionym miejscem, jak wiejska izba, w ktorym Makowski malowat swoje mate modele — byto

wnetrze jego wtasnej pracowni. Sztalugi lub ich fragment, motyw Zzelaznego piecyka, paleta, kilka na

Scianie powieszonych obrazkow, drewniane zydle i tawka sa wymownym ttem dla pozujgcych artyscie

dzieci. Do tego cyklu nalezg dwa szkice olejne — Mata modelka i Atelier, obrazy — W pracowni, Mate

modele przy piecu, Modeliki w pracowni oraz autoportretowe studium (...) Malarz i jego modele. (...)

W tej intymnej atmosferze wtasnej pracowni artysta traktuje dzieci, rzec by mozna, ze szczegolna

tkliwoscia, ,,spieszcza rzeczywistosc”, sublimuje uczucie.

W. Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i twdrczosé, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1964, s. 235-236.

W r. 1928 ostatecznie uksztattowat sie niepowtarzalny w kon-
tekscie sztuki europejskiej, tak dobrze wszystkim znany i nie-
zwykle ceniony, styl Tadeusza Makowskiego. Jak sam pisat
w swoim Pamietniku, pod data 15 VIII 1929 (...) dojrzaty owo-
ce mej pracy. Transpozycja formy i koloru stata sie hastem
moich obrazdow. Ona jedynie daje natezenie wizji i synteze
pierwiastka ludzkiego spotykanego w przyrodzie. Obrazy
staty sie bardziej moje, bardziej mi bliskie. Realizujgc zato-
zenie ,transpozycji tematu na ptétnie” artysta wypracowat
wtasng formute postaci ludzkiej, ktéra odtad stata sie wyrdz-
nikiem jego malarstwa. Syntetycznie ujetym formom twaérca
nadawat geometryzujacy zarys, obwodzac je konturem:
Oryginalnosc koncepcji malarskiej Makowskiego — pisat Mie-
czystaw Walllis — polega na zespoleniu ze sobg rzeczy pozor-
nie wytaczajacych sie; geometrycznej, jakby kubistycznej
stylizacji ksztattow (...) i subtelnej ekspresji, obdarzenia tych
dziwnych budowli, maszyn, kukietek spojrzeniami, ruchami,
gestami mowigcymi o najbardziej intymnym zZyciu wewnetrz-
nym (cyt. za: U. Makowska, Tadeusz Makowski, w: Stownik
Artystow Polskich..., Warszawa 1993, s. 263).

W 1930 r. w malarstwie Makowskiego nastapit kolejny mo-
ment zwrotny; wzmochita sie tendencja ekspresjonistyczna.
Artysta radykalnie uproscit ksztatty, linie staty sie bardziej
zdecydowane i wyraziste. Game barwng zawezit do tonéw
ziemistych; brgzdw, czerwieni, szarosci. Ozywit jednak te
materie intensywnymi smugami bieli — snopami $wiatta oraz
ztocistg poswiata. Jednoczesnie wprowadzit do swojego
Swiata nowa postac — kukte, rubasznego prostaka i starca.
Ciepty mikroswiat matych modelikéw zaczeta przenikac
nieokreslona, abstrakcyjna przestrzen groteski, maskarady,
z melancholijnymi dzie¢mi-pierrotami i pajacykami.

Oferowany obraz powstat wtasnie w tym waznym w pro-
cesie rozwoju artysty momencie, kiedy we w petni dojrza-
tej formule malarskiej doszto do istotnego przetomu.
Stanowi zatem dzieto wybitnej klasy kolekcjonerskiej,
rejestrujace moment przemiany modelunku postaci oraz
jej umieszczenia w przestrzeni w malarstwie Tadeusza
Makowskiego.






68 LOUIS MARCOUSSIS

(Ludwik Kazimierz Wtadystaw Markus;
Warszawa 1878 — Cusset k. Vichy 1941)

POSTAC Z MORSKA KOTWICA
(FIGURE ET ANCRE MARINE), 1930

olej, ptétno, 60,3 x 81 cm

sygn. p.d.: marcoussis 30

na odwrocie czarnym flamastrem: v 20:"/,," /

na kronach nr. inwentaryzacyjne kolekcji (obecnie zaklejone tasma
konserwatorska): 43| 5432 | M4031| B -1 -

W zataczeniu ekspertyza Barbary Brus-Malinowskiej z grudnia 2017 r.

140 000 zt estymacja: 150 000 - 180 000

Proweniencja:
— Hans Hofmann, Nowy Jork.
— Hans & Maria Hofmann Trust, Nowy Jork
(nr. inw. z 1966 roku M-4031).
— Ameringer-Yohe (Ameringer-McEnery-Johe), Nowy Jork.
— Schiller & Bodo, Nowy Jork.
— Kolekcja prywatna, Nowy Jork.
— Kolekcja prywatna, Warszawa.

Louis Marcoussis to najwybitniejszy artysta polskiego pochodzenia scisle zwigzany ze swiatowg awan-
garda. Poczatkowo malowat w oparciu o kanon kubistéw, w latach 20. i 30. jego tworczosc¢ zyskata
indywidualny wyraz; perfekcyjnie skomponowane i wykonane obrazy, posiadajgce elementy poetyc-
kiej nastrojowosci, sg okreslane mianem kubistycznego surrealizmu.

Rok 1930, wedtug Jeana Lafranchisa, autora monografii artysty, jest dla Marcoussisa przetomowy.
Powstajg wtedy obrazy m.in. z motywami chleba bretonskiego i morskiej kotwicy, inspirowane

letnimi pobytami artysty i jego zony, Alicji Halickiej, w Bretanii lub Wandei. Gtdwnym tematem

jest tu przestrzen. Artysta oczyszcza kompozycje ze zbednych elementéw, wydobywajgc w nich
strukture konstrukcji; postuguje sie liniami i formami geometrycznymi, zestawieniem duzych,
czystych ptaszczyzn. Lafranschis nazywa ten nowy styl - style clinique. Istotng kwestia jest symbolika,
do ktoérej Marcoussis, zainteresowany metafizykg i historia religii, przywigzywat duze znaczenie.

Od konca lat 20. artysta umieszczat w swoich kompozycjach coraz czesciej przedmioty-symbole,
ktore tworza ztozone, nietatwe do jednoznacznej interpretacji tresci ikonograficzne.

Za ekspertyza Barbary Brus-Malinowskiej






69 HENRYK HAYDEN W kolejnych wyjazdach na potudnie Francji, w tym do
(Warszawa 1883 — Paryz 1970) Sanary, artysta rozwijat malarskg sprawnosc pejzazysty.
W pejzazach z Sanary z 1925 roku dominuje miekko kta-
dziona plama, uzyskana subtelnymi i szybkimi pociggnie-
ciami pedzla i laserunkami. Artysta usituje wydobyc¢ jak

PEJZAZ Z POLUDNIA FRANCJI, ok. 1927

olej, ptétno, 32,8 x 40,8 cm najwiecej subtelnosci reflekséw barwnych w bujnej ro-
sygn. p.d.: Hayden _ Slinnosci oraz zréznicowanym, pagdrkowatym uksztat-
na odwrocie na ptdtnie (czerwonym markerem): towaniu terenu

SANARY 1923-1925? [w kotku] | Hayden.
Artur Winiarski, Mistrzowie Ecole de Paris. Henri Hayden,

%20 000 zt estymacja: 25 000 - 35 000 Warszawa 2013, s. 63.



70 JAN WACLAW ZAWADOWSKI
(Horochdéw 1891 — Aix-en-Provence 1982)

KAPIACE SIE

olej, ptétno, 73 x 92 cm
sygn. p.d.: Zawado
na odwrocie nalepki aukcyjne oraz notatki ramiarskie

% 30 000 zt estymacja: 35 000 - 45 000



T e

71 TYMON NIESIOLOWSKI Bibliografia:

(Lwow 1882 — Torun 1965) — Tymon Niesiotowski [oprac. D. tuniewicz-Koper],
Muzeum Okregowe w Toruniu, Torun 1976, s. 26,

ARLEKIN Z KWIATKIEM nr kat. 160, il. 29;

o ) L — Tymon Niesiotowski 1882-1965, Katalog wystawy,
miekki werniks, pafpler zeberkowany oprac. A. Tyczynska, wstep J. Pollakdwna, Muzeum Na-
41,6 x 24 cm (odcisk piyty) rodowe w Warszawie, Warszawa 1982, s. 84, nr kat. 314,
sygn. pod rycing (otéwkiem): Tymon il nr103.

&2 500 zt estymacja: 4 000 - 10 000



72 JEAN LAMBERT-RUCKI
(Krakoéw 1888 — Paryz 1967)

FIGURA SW. PIOTRA

braz patynowany, drewno czernione

wys. catk. 45 cm, $r. podstawy: 10,5 cm

sygn. na dole szaty: J. Lambert Rucki

na spodzie podstawy wybite: CHERET | PARIS
oraz: MADE | IN | FRANCE [w owalu]

& 9 000 zt estymacja: 10 000 - 15 000




73 CZESLAW RZEPINSKI
(Strusoéw k. Trembowli 1905 — Krakéw 1995)

MARTWA NATURA Z JABEKAMI

olej, ptétno, 45,5 x 55,5 cm
sygn. |l.d.: Rzepinski

46 000 zt estymacja: 8 000 - 16 000

74 LUDOMIR SLENDZINSKI
(Wilno 1889 — Krakdw 1980)

PORTRET AMELII BRZOZOWSKIEJ, 1939

olej, sklejka, 54,5 x 38 cm

sygn. l.d.: MALOWAEL LUDOMIR | Z WILNA SLENDZINSKI |

AMELIA. | BRZOZOWSKA | A.D.MCMXXXIX
& 60 000 zt estymacja: 70 000 - 80 000
Obraz pochodzi od rodziny sportretowanej. Wg przeka-
zdw wnuka, to wtasnie Amelia Brzozowska, z domu Smo-
lenska (1905-1993) byta pierwszg osoba, ktdra dotkneta
szczatkdw Aleksandra Jagielloriczyka, Elzbiety Habsbur-
zanki, pierwszej zony Zygmunta Augusta, oraz jego ko-
lejnej zony Barbary Radziwittéwny, odkrytych po kata-
strofalnej powodzi w Wilnie w 1931 roku.






75 RAJMUND KANELBA
(Warszawa 1897 — Londyn 1960)

PORTRET DZIEWCZYNKI Z KOKARDA, lata 40. XX w.

akwarela, gwasz, papier, 35,8 x 25,7 cm; sygn. p.g. (otdwkiem): Kanelba

Na odwrocie na lewej listwie ramy londynski adres artysty (ot.): R. KANELBA |
106 Chatsworth Court | Pembroke Rd. W8;

ponadto na g. listwie ramy czesciowo zachowane dwie nalepki.

&7 000 zt estymacja: 8 000 - 15 000



76 RAJMUND KANELBA
(Warszawa 1897 — Londyn 1960)

DZIECIECA ORKIESTRA. CHLOPIEC Z TALERZAMI

akwarela, gwasz, tektura, 32,6 x 24 cm; sygn. p.d. (otdwkiem): Kanelba

Na odwrocie, centralnie, numer (otéwkiem): 28],

ponizej odSmioboczna nalepka z powtdérzonym numerem (flamastrem): 287,
ponadto na tzw. zaplecku numer (markerem): # 28I.

&7 000 zt estymacja: 8 000 - 15 000






77 JOZEF KIDON
(Rudzica 1890 — Warszawa 1968)

MACIERZYNSTWO, 1926

pastel, papier naklejony na karton, 60,3 x 49,8 cm
sygn. z prawej: Kidon

Na odwrocie nalepka Miejskiej Galerii Sztuki w todzi
(druk, tusz): Miej[...] | Autor Jozef Kidori | Rodzaj pracy
Pastel. | Nazwa ,,Macierzyristwo® | Nr katalogu 2276. |
Data przyjecia 13. /. 26. | 21.

&5 000 zt estymacja: 6 000 - 10 000

4 6 000 zt

78 CZESLAW RZEPINSKI
(Struséw k. Trembowli 1905 — Krakdow 1995)

PEJZAZ WIOSENNY Z KWITNACYM DRZEWEM

olej, ptétno, 50,8 x 62,2 cm
sygn. l.d.: Rzepinski

estymacja: 8 000 - 12 000



|

79 RAFAL MALCZEWSKI
(Krakéw 1892 — Montreal 1965)

PEJZAZ Z SEPEM, 1942

tempera, papier naklejony na tekture, 50,5 x 75,5 cm
sygn. p.d. (dtugopisem): Rafat Malczewski.
na odwrocie nalepka (maszynopis): Rafal Malczewski
1892-1965 | Urubu Bird, Brasil 1942 tempera

420 000 zt estymacja: 22 000 - 27 000

80 RAFAL MALCZEWSKI
(Krakéw 1892 — Montreal 1965)

MONTREAL

akwarela, papier, 54,6 x 38,7 cm

sygn. l.d.: Rafat Malczewski.

Na odwrocie u goéry z lewej numer (otdwkiem): 43;

z prawej przekreslony otowkiem nr (dtugopisem): 20.

*& 4 000 zt estymacja: 6 000 - 12 000

Proweniencja: kolekcja rodziny artysty w Kanadzie.
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%6 000 zt

81 HANNA RUDZKA-CYBISOWA
(Mtawa 1897 - Krakdw 1988)

MORSKIE OKO, 1919

pastel, papier, 47 x 63 cm
sygn. l.d.: Hanna Rudzka 1919 r.

estymacja: 8 000 - 12 000

Praca pochodzi z bardzo wczesnego okresu tworczosci
artystki, ktéra w latach 1917-1921 studiowata w warsza-
wskiej Szkole Sztuk Pieknych u Mitosza Kotarbinskiego.
Od 1921 kontynuowata nauke w krakowskiej Akademii
pod kierunkiem Ignacego Pienkowskiego i Jozefa Pan-
kiewicza. W pracowni Pankiewicza poznata swego przy-
sztego meza Jana Cybisa. Wraz z Cybisem oraz innymi
studentami Pankiewicza weszta w sktad Komitetu Pa-
ryskiego. Nalezy do najbardziej znanych przedstawicieli
koloryzmu.



82 ALFRED TERLECKI
(Kielce 1883 — Zakopane 1973)

MORSKIE OKO, 1918

olej, ptétno dublowane, 92,5 x 122,5 cm

sygn. l.d.: ALFRED TERLECKI. 1918.

Na odwr. na p. listwie krosna nalepka Zachety Sztuk
Pieknych w Warszawie (tusz, druk): Terlecki Alfred |
[..1ski Oko Rodzaj dzieta ol. | [...]$¢ Data nadestania
3X1191 9; na dolnej listwie krosna nalepka Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, prawdopodobnie
z 1925 (druk, tusz, pieczed): 43065 Autor Terlecki Alfred |
Tytut Rybi potok (przekreslone) Morskie Oko (ot.) Ro-

dzaj dzieta ol | 20000 Wtasnosé [...] Data nadestania 18/6.

#18 000 zt

estymacja: 20 000 - 30 000

Obraz wystawiany i wymieniany w:
— [kat.] Salon Doroczny, Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych w Warszawie, Warszawa 1919, s. nlb. kat. 245.



83 WIKTOR KORECKI
(Kamieniec Podolski 1890 — Komordéw k. Warszawy 1980)

PRZEZ BRZOZOWY LAS

olej, ptotno, 99,5 x 70 cm
sygn. l.d.: WIKTOR KORECKI

%9 000 zt estymacja: 10 000 - 15 000



84 WIKTOR KORECKI
(Kamieniec Podolski 1890 — Komoréw k. Warszawy 1980)

NA POLU KACZENCOW

olej, ptétno, 45 x 70,5 cm
sygn. p.d.. WIKTOR KORECKI.

&8 000 zt estymacja: 10 000 - 15 000



85 MAX BAND
(Naujamiastis na Litwie 1900 — Hollywood 1974)

TRZY POSTACIE Z PSEM

olej, ptotno, 54,5 x 65 cm

sygn. l.d.: Max Band

na odwrocie napis czarnym olejem: MAX BAND
na krosnach numer: G 263

48 000 zt estymacja: 10 000 - 15 000

86 WLODZIMIERZ ZAKRZEWSKI
(Petersburg 1916 — Warszawa 1992)

SESSA AURUNCA - VIA MARCONE, 1967

olej, ptotno, 81 x 60 cm

sygn. p.d.: W. Zakrzewski 1967

na odwrocie na ptotnie (farba): W. ZAKRZEWSKI | 1967
[..]1/ 65| SESSA AURUNCA | VIA MARCONE [81 x 60

4+ 8 000 zt estymacja: 10 000 - 15 000









87 MILOSLAVA VRBOVA-STEFKOVA
(Zinkau / Zinkovy w Czechach 1909 — Freudenstadt 1991)

BARRE
olej, ptyta pilsniowa, 77,7 x 67,7 cm
sygn. p.d.:. M Vrbova

%4 000 zt estymacja: 5 000 - 10 000

88 WLODZIMIERZ ZAKRZEWSKI
(Petersburg 1916 — Warszawa 1992)

PARYZ. TUILERIES, 1973

olej, ptétno, 46 x 61,3 cm

sygn. wzdtuz dolnej krawedzi: W Zakrzewski 1973

Na odwrocie na ptdtnie (farbg): W. ZAKRZEWSKI |
PARIS 1973 | TUILLERIES[!]] 46 x 67, na lewej listwie
krosna piecze¢ z numerem: 12P odnoszacym sie do
wielkosci podobrazia; na poprzeczce krosna (dtugo-
pisem): 46 x 61, obok (czarnym markerem): 585;

na dolnej listwie krosna (otowkiem): 108- L-2/HOP/339
JOKIPALTIO 652286.

&7 000 zt estymacja: 8 000 - 15 000



DOM AUKCYJNY AGRA-ART SPOtKA AKCYJNA

00-679 Warszawa, ul. Wilcza 55/63

tel. 22 625-08-08, 22 745-10-20, e-mail: agra@agraart.pl

ZARZAD

Zofia Krajewska-Szukalska
prezes zarzadu

Anna Jozwik
dyrektor Domu Aukcyjnego

Jolanta Krasuska
kierownik dziatu
(sztuka wspodtczesna)

Marcin Zielinski
projekty
graficzne

KOMISJA EKSPERTOW

Anna Tyczynska
historyk sztuki
malarstwo

Joanna Dziewulska
historyk sztuki
malarstwo

Szczegdlne podziekowania dla Magdaleny Laskowskiej i Pauliny Szymalak-Bugajskie;.

Konrad Szukalski
wiceprezes

Piotr Borkowski
dyrektor zarzadzajacy

Joanna Dziewulska
historyk sztuki
(sztuka tradycyjna)

Katarzyna Jedynak
promocja wydarzen
aukcyjnych

Ewelina Cwetkow
historyk sztuki
malarstwo

Anna Jozwik
historyk sztuki
malarstwo

Rafat Krajewski
wiceprezes

Ewelina Cwetkow
historyk sztuki
(sztuka wspodtczesna)

Monika Bryl
historyk sztuki
(sztuka tradycyjna)

Jolanta Krasuska
historyk sztuki
malarstwo

Renata Lisowska
konsultacje
konserwatorskie

Roczna prenumerata katalogow (Sztuka Wspodtczesna i Tradycyjna)
wysytanych przed kazda aukcjg w pierwszej kolejnosci oraz wszelkie inne okazjonalne katalogi Agra-Art — 120 zt
numer konta: PeKaO SA 69 1240 6218 1111 0010 7726 1501

Zdjecia do katalogéw

Marcin Zielinski, tukasz Macheta

Agnieszka Warska
ksiegowos$é

Maryla Sitkowska
historyk sztuki
grafika, rysunek

Monika Bryl
historyk sztuki
malarstwo, rzemiosto

WYDAWCA: Agra-Art SA
Wszelkie prawa zastrzezone.






Informacje dotyczace przetwarzania Pani/Pana danych osobowych przez Agra-Art S.A.

Uzywany ponizej skrot ,,RODO“ oznacza Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679
z dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwigzku z przetwarzaniem danych osobowych
i w sprawie swobodnego przeptywu takich danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

1. Administrator danych osobowych:

Administratorem Pani/Pana danych osobowych jest Agra-Art S.A., z siedzibg w Warszawie przy ul. Wilczej 55/63,
00-679 Warszawa. KRS: 0000101181, REGON: 012478229, NIP: 5261879258.

Z Administratorem mozna sie skontaktowac telefonicznie pod numerem tel: (22) 625-08-08 oraz za posrednictwem
adresu mailowego: agra@agraart.pl

2. Podstawy prawne i cele przetwarzania danych osobowych:

Pani/Pana dane osobowe sg przetwarzane w celu:
przestania zamowionej informacji handlowej (art. 6 ust. 1lit. a RODO);
wykonania umowy, ktorej strong jest osoba, ktdérej dane dotycza (art. 6 ust. 1. lit. b i c RODO);
ewentualnego dochodzenia lub obrong przed roszczeniami (art 6 ust. 1lit. f RODO).

3. Odbiorcy danych osobowych:

Odbiorcami Pani/Pana danych osobowych mogg by¢ podmioty:
upowaznione do ich otrzymywania z mocy obowigzujacych przepiséw prawa (np. sagdy i organy panstwowe);
z zakresu doreczania korespondencji i przesytek;
biuro rachunkowe obstugujgce Agra-Art S.A;
doradcze, audytorskie i kontrolne;
prawne i windykacyjne.

4. Okres przetwarzania danych osobowych:

Dane beda przetwarzane przez okres niezbedny do realizowania umowy oraz do uptywu czasu niezbednego do
ochrony roszczen, o ktérym mowa w art. 118 ustawy Kodeks Cywilny.
Jesli podstawg przetwarzania jest zgoda, dane beda przetwarzane do momentu ztozenia sprzeciwu.

5. Przystugujace prawa:

Ma Pani/Pan prawo dostepu do tresci swoich danych osobowych, ich sprostowania, ograniczenia

ich przetwarzania, usuniecia, przenoszenia i ograniczenia przetwarzania.

Ma Pani/Pan prawo do wniesienia w dowolnym momencie sprzeciwu wobec przetwarzania danych osobowych

w celach informacyjnych i marketingowych bez wptywu na zgodnosc¢ z prawem przetwarzania, ktéorego dokonano
na podstawie zgody przed jej cofnieciem.

Ma Pani/Pan prawo do ztozenia skargi do Urzedu Ochrony Danych Osobowych, jesli stwierdzg Paristwo,

ze Panstwa dane sa przetwarzane niezgodnie z prawem.

W celu skorzystania z powyzszych praw, nalezy skontaktowac sie z Agra-Art S.A. sposobem wskazanym powyzej.

6. Obowigzek podania danych:

Podanie danych osobowych jest dobrowolne, ale konieczne do umozliwienia skorzystania z ustug Administratora.

7. Automatyczne podejmowanie decyzji:

Decyzje dotyczace Pani/Pana danych nie sg oparte na zautomatyzowanym przetwarzaniu danych,
w tym o profilowaniu, o ktérym mowa w art. 22 ust. 1i 4 RODO.



/-

AGRAART

dom aukcyjny

FORMULARZ REJESTRACJI / ZLECENIA NA AUKCJE
W DNIU 17 PAZDZIERNIKA 2021

IMIE:
NAZWISKO:

ADRES:

NR DOWODU OSOBISTEGO:
TELEFON:

EMAIL:

D BEDE UCZESTNICZYC OSOBISCIE W AUKCJI

ilos¢ miejsc do zarezerwowania:

D CHCE LICYTOWAC PRZEZ TELEFON

pozycje wg numerdw katalogowych:

nr telefonu, pod ktérym bede dostepny/a w czasie aukcji:

| CHCE ztOzYC ZLECENIE

nr kat., opis obiektu, maksymalna cena (bez premium)

Zapoznatam/em sie i akceptuje regulamin umieszczony w katalogu aukcyjnym (lub na www.agraart.pl)

Informacja o przetwarzaniu danych osobowych: Administratorem danych jest Agra-Art S.A. z siedziba w Warszawie NIP: 526-18-79-258. Paristwa dane bedg przetwarzane
w celu realizacji zamoéwionej uslugi. Pozostate kwestie dotyczace Pafstwa w polityce prywatnosci.

D Wyrazam zgode na przetwarzanie przez Agra-Art S.A. moich danych osobowych w postaci adresu poczty elektronicznej w celu przesytania wybranych informacji
handlowych za pomoca $rodkéw komunikacji elektronicznej, stosownie do tresci przepisu art. 10 ust. 1i 2 ustawy o $wiadczeniu ustug droga elektroniczna.

D Wyrazam zgode na przetwarzanie przez Agra-Art S.A. moich danych osobowych w postaci numeru telefonu w celu przekazywania wybranych informacji przy uzyciu
telekomunikacyjnych urzadzen kocowych oraz automatycznych systeméw wywotujacych w rozumieniu art. 172 ustawy Prawo telekomunikacyjne.

DATA PODPIS

AGRA-ART SA

Wilcza 55/63 +48 22 625 08 08 (sztuka dawna) www.agraart.pl Nr KRS: 000010181
00-679 Warszawa +48 22 74510 25 (sztuka wspdtczesna) agra@agraart.pl MNIP: 526-18-79-258






