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REGULAMIN AUKCJI STACJONARNYCH
DOMU AUKCYJNEGO AGRA-ART S.A.

&1

§ 2.

POSTANOWIENIA OGOLNE

Ninigjszy Regulamin okresla zasady przeprowadzenia oraz uczestnictwa w aukcji, ktorej przed-
miotem sa dzieta sztuki oraz inne obiekty kolekcjonerskie, powierzone Domowi Aukcyjnemu
Agra-Art S.A. celem ich sprzedazy.

DEFINICJE
Ilekroc w niniejszym Regulaminie jest mowa o ponizszych pojeciach, nalezy przez nie rozumie¢:

Dom Aukcyny-Dom Aukeyjny Agra-Art S.A, z siedziba w Warszawie przy ul. Wilczej 55/63, zare-
jestrowany w rejestrze przedsiebiorcow Krajowego Rejestru Sadowego prowadzonym przez Sad
Rejonowy dla m.st. Warszawy w Warszawie pod numerem KRS 0000101181,

EsTymAcJE - orientacyjny przedziat cen, podany na podstawie analizy rynku aktualnej dla terminu
aukeji, w ktdrym w wyniku licytacii z najwiekszym prawdopodobierstwem moze znalez¢ sie cena
uzyskana; wartosc ta nie uwzglednia kwoty Premium.

PrzepmioT Aukcs = dzieto sztuki oraz inne rzeczy nie wylaczone z obrotu, powierzone przez
osoby trzecie do sprzedazy.

Cena Rezerwowa - najnizsza cena sprzedazy Przedmiotu Aukcji brutto ustalona dla Przedmiotu
Aukcji przez wiasciciela Przedmiotu Aukcji.

Cena Wyworawcza - cena, od ktorej aukcjoner rozpoczyna licytacje Przedmiotu Aukcji.

SprzEDAJACY - 0S0ba zgtaszajaca przedmiot do sprzedazy (wliczajac agenta, wykonawce lub oso-
bistego reprezentanta, ktory dziata w jego imieniu).

UczesTuik - 0soba zarejestrowana zgodnie z postanowieniami ninigjszego Regulaminu, bioraca
udziat w aukcji osobiscie lub za posrednictwem Pefnomocnika dziatajacego na podstawie
pisemnego Petnomocnictwa.

Nasywea - Uczestnik lub mocodawca (w przypadku licytacii przez petnomocnika), ktéra zgtosita
najwyzsza oferte zaakceptowana przez Aukcjonera (przybicie), lub nabyla przedmiot w sprzedazy
poaukcyinej.

AukcJoner - 0soba upowazniona przez Dom Aukcyjny do prowadzenia aukcji.

Umowa - umowa sprzedazy zawarta miedzy Domem Aukcyjnym a Nabywcg z chwila udzielenia
przybicia, tj. w momencie zaakceptowania przez aukcjonera najwyzszej oferty poprzez uderze-
nie mtotkiem (zgodnie z art. 70 § 2 Kodeksu Cywilnego).

Ustawa AML - ustawa o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu z dnia
Tmarca 2018 . (Dz.U. z 2021 1. poz. 1132, 163 z pdzn. zm.)

Premum = prowizja ptacona przez Nabywce Domowi Aukcyjnemu, zawierajgca podatek VAT,
okreslona w § 12 ust. 2.

Cena Zakupu= jest to cena catkowita do zaptaty (cena przybita miotkiem z dodana kwotg Premium
i ewentualnie z innymi optatami wymienionymi w § 12, lub w przypadku sprzedazy poaukcyjnej -
uzgodniona cena sprzedazy), ktora nie podlega negocjacji po zakoriczeniu aukcji.

Cena Uzyskana - najwyzsza oferta zaakceptowana przez aukcjonera przez uderzenie miotkiem.

VAT craniczny - podatek od towardw i ustug, ktory na podstawie art. 120 ust. 2 i 3 ustawy
0 podatku od towardw i ustug stosuje sie do importu dziet sztuki, przedmiotow kolekcjonerskich,
antykow oraz wewnatrzwspélnotowego nabycia dziet sztuki oraz do ich dostawy dokonywanej
przez podmioty okreslone w tym przepisie, naliczany przy obiektach sprowadzonych spoza Unii
Europejskiej - opfata pobierana od Nabywecy.

OpeATA KoMPENSACYNA - optata w wysokosci 20% wylicytowanej Ceny uzyskanej stanowigca
zryczattowane odszkodowanie, obejmujgce miedzy innymi koszty przygotowania Dziefa do

§ 3.

§ 4.

§5.

aukcji, Prowizje, utracone przez Dom Aukcyjny korzysci, a takze szkody wizerunkowe.
Dom Aukeyjny naliczy Optate kompensacyjna w przypadku odstapienia od Umowy przez Dom
Aukcyjny wobec opéznienia wptaty od Nabywcy.

PRZEDMIOT AUKCJI

Przedmiotami Aukcji sg rzeczy nie wytaczone z obrotu. Przedmioty Aukcji, zgodnie z oéwiad-
czeniami 0s6b zgtaszajacych Przedmioty Aukcji do sprzedazy, stanowia wytaczna wasnosc tych
0s0b, sa wolne od wad prawnych, nie s3 objete jakimkolwiek postepowaniem administracyjnym,
sadowym lub skarbowym, s3 wolne od zajecia i zastawu oraz innych ograniczonych
praw rzeczowych oraz nie sq przedmiotem jakichkolwiek roszczen osb trzecich.

Dom Aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za wady fizyczne i prawne oferowanych Przed-
miotow Aukcji, jesli Nabywca wiedziat o wadzie w chwili przybicia. Z zastrzezeniem bezwzglednie
obowiazujacych przepiséw prawa dotyczacych ochrony konsumentéw, Dom Aukcyjny nie ponosi
odpowiedzialnosci za wady fizyczne i prawne Przedmiotow Aukcji, o ktdrych to wadach nie posia-
dat wiedzy.

Dom Aukcyjny moze wycofa¢ Przedmiot Aukcji bez podania przyczyny.

Przed aukcja Dom Aukcyjny publikuje katalog zawierajgcy wskazanie Przedmiotow Aukcji ofero-
wanych na najblizszej aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie mozliwos¢ skiadania oswiadczen
i poprawek po publikacji katalogu, ktore uzupetniaja opisy tam zawarte. Oswiadczenia i poprawki
ogtoszone w czasie sprzedazy uzupetniaja opis katalogowy.

Opisy zawarte w katalogu, o ktorym jest mowa w ust. 4 powyzej, przygotowywane sa przez histo-
rykéw sztuki posiadajacych rozlegte i udokumentowane dodwiadczenie, potwierdzone praca
zawodowa.

Przedmioty Aukcji sg oceniane przez konserwatora dziet sztuki.

Dom Aukcyjny gwarantuje zgodnos¢ cech sprzedawanych obiektéw opisanych w katalogu
ze stanem faktycznym, w momencie zawarcia transakcji.

Przedmioty Aukcji sa udostepniane zainteresowanym do zapoznania sie z nimi w siedzibie Domu
Aukcyjnego na nie mniej niz 10 dni przed aukcja na wystawie poprzedzajacej aukcje. Dom Au-
keyjny zaleca wykorzystanie tej mozliwosci blizszego zapoznania sie z obiektem, jego opisem
katalogowym i stanem faktycznym.

ORGANIZACJA AUKCJI

Nie pozniej niz na 10 dni przed planowanym terminem aukcji Dom Aukcyjny publikuje ogtoszenie
informacyjne na stronie internetowej www.agraart pl.

W ogtoszeniu, o ktorym jest mowa w ust. 1powyzej, Dom Aukcyjny okresla termin aukcji, migjsce
oraz katalog Przedmiotéw Aukcji.

Dom Aukeyjny do chwili rozpoczecia licytacji danego Przedmiotu Aukcji jest uprawniony do jed-
nostronnej zmiany warunkdow okreslonych w ogtoszeniu informacyjnym dotyczacych tego Przed-
miotu Aukcji bez podania przyczyny.

Aukcja jest prowadzona zgodnie z prawem polskim i w jezyku polskim przez Aukcjonera.
WARUNKI | SPOSOBY UCZESTNICTWA W AUKCJI

Uczestnikiem moze by¢ osoba fizyczna, ktora posiada petng zdolnosc¢ do czynnosci prawnych,
0soba prawna oraz jednostka organizacyjna nie posiadajaca osobowosci prawnej, ale posiadajg-
ca zdolnos¢ prawna.

Osoby, ktore zamierzajg pierwszy raz uczestniczy¢ w aukcji Domu Aukcyjnego, proszone sa
0 uprzedni kontakt z Domem Aukcyjnym w celu weryfikacji danych osobowych oraz ustalenia
warunkow ewentualnej pfatnosci (rejestracja uczestnikow).

Wszelkie dane Uczestnikow pozostaja do wytacznej wiadomosci Domu Aukcyjnego.

Do udziatu w licytacji beda dopuszczone wszystkie osoby, ktdre spetniaja przestanki wskazane
wust, Tpowyzej, zarejestrowaty sie do aukcji (podaty Domowi Aukcyjnemu swoje dane wskazane
w formularzu rejestracyjnym), oraz ktdre zostang pozytywnie zweryfikowane przez Dom Aukcyj-
ny, dotychczas wywiazaty sie ze swoich zobowigzan lub wobec ktdrych zfozono wiarygodne refe-
rencje, a takze - w przypadku gdy cena wywotawcza bedzie wyzsza anizeli 10.000 EUR -
ktore zostang zidentyfikowane i zweryfikowane w ramach stosowania przepisow Ustawy AML,



§ 6.

§7.

§ 8.

oraz w stosunku do ktorych nie zachodzi uzasadnione podejrzenie prania pieniedzy Iub finan-
sowania terroryzmu. W kazdym przypadku podejrzenia prania pieniedzy lub finansowania terro-
ryzmu, Dom Aukcyjny ma prawo odmdwi¢ dopuszczenia do aukcji.

Dom Aukcyjny moze uzaleznic uczestnictwo osoby w aukcji od wykazania przez te osobe, iz jest
0s0bg uprawniong do udziatu w aukcj.

W uzasadnionych przypadkach Dom Aukcyjny zachowuje sobie prawo niedopuszczenia danej
osoby do uczestnictwa w aukcji bez podania przyczyny.

Dom Aukcyjny jest uprawniony do rejestracii przebiegu aukcji w formie audio video, z zastrzeze-
niem nalezytej ochrony wizerunku Uczestnikdw.

Do udziatu w aukcji mozna przystapic:

a) osobiscie - udziat osobisty na sali aukcyjnej,

b) licytacia telefoniczna,

) w imieniu uczestnika - licytacja zlecona Domowi Aukcyjnemu,
d) przez Internet w czasie rzeczywistym.

Dom Aukcyjny ma prawo zorganizowac aukcje bez fizycznego udziatu 0séb na sali aukcyjnej,
jezeli bedzie to konieczne z uwagi na obowiazuigce przepisy prawa lub dla zachowania bez-
pieczenstwa Uczestnikow.

Warunkiem przystapienia do Aukcji jest akceptacja niniejszego Regulaminu.
UDZIAL OSOBISTY

Kazdemu Uczestnikowi przed aukcjg zostanie przypisany indywidualny numer identyfikacyjny.
Przed rozpoczeciem aukcji przy stanowisku rejestracyjnym Domu Aukcyjnego Uczestnik biorgcy
osobisty udziat w aukcji, otrzyma tabliczke z tym numerem. Uczestnik postuguje sie w/w
tabliczka w trakcie licytacji w celu akceptacii kolejnych postapien i jest zobowigzany okazac ja na
kazde wezwanie Aukcjonera.

Przy stanowisku rejestracyjnym Uczestnik potwierdza swojg tozsamo$¢ waznym dokumentem
tozsamosci ze zdjeciem na kazda prosbe pracownika Domu Aukcyjnego dokonujgcego rejestraci.

Bezposrednio po zakoriczeniu aukcji Uczestnik obowigzany jest zwrdcic tabliczke, o ktorej jest
mowa w ust. 1 powyzej.

Uczestnik aukcji jest odpowiedzialny za skutki uzycia otrzymanej od Domu Aukcyjnego tabliczki
licytacyjnej przez osobe trzecia.

W przypadku dokonania zakupu przez Uczestnika, Dom Aukcyjny na prosbe Uczestnika wyda mu
pisemne potwierdzenie zawartych uméw.

LICYTACJA TELEFONICZNA
Uczestnicy aukcji maja mozliwosc¢ wziecia udziatu w aukcji przez telefon (licytacja telefoniczna).

Uczestnik licytacji telefonicznej powinien nie pdzniej niz na 12 godzin przed rozpoczeciem aukcji
skontaktowac sie z Domem Aukcyjnym, celem zarezerwowania linii telefonicznej.

Osoba, ktora zgtasza chec uczestnictwa w licytaci telefonicznej jest zobowiazana do wskazania
numerdw Przedmiotow Aukcji, ktdre zamierza licytowa¢ oraz numeru telefonu, pod ktdry pra-
cownik Domu Aukcyjnego zadzwoni do nigj w czasie aukcji.

Dom Aukceyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytaci tele-
fonicznej z powodu trudnosci z potaczeniem z numerem podanym przez Uczestnika.

Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, a ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem
zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo do archiwizo-
wania rozmow.

Dom Aukcyjny zapewnia mozliwosc¢ uczestnictwa w licytacji telefonicznej w jezyku angielskim,
francuskim lub niemieckim.

LICYTACJA W IMIENIU UCZESTNIKA
Uczestnik moze zleci¢ Domowi Aukcyjnemu licytowanie wybranych Przedmiotéw Aukcji w jego

imieniu, W tym celu Uczestnik wypetnia formularz zamieszczony w katalogu aukcyjnym lub
w Internecie pod adresem www.agraart.pl.

Wypetniony i podpisany formularz zlecenia licytacji nalezy dostarczy¢ osobiscie do siedziby
Domu Aukcyjnego lub mailem na adres agra@agraart.pl, nie pdzniej niz na 2 godziny przed
rozpoczeciem aukcji.

Dom Aukeyjny licytuje Przedmioty aukcji w imieniu Uczestnika do kwoty maksymalnej, ozna-
czongj przez Uczestnika na formularzu zlecenia.

Dom Aukcyjny dotozy wszelkich staran, by zakupi¢ Przedmiot Aukcji po najnizszej mozliwej cenie.

Dom Aukcyjny nie przyjmuje zlecen bez limitu ceny.

. LICYTACJA PRZEZ INTERNET W CZASIE RZECZYWISTYM

Dom Aukcyjny udostepnia mozliwosc licytacii w czasie rzeczywistym przez Internet razem
z Uczestnikami zgromadzonymi na sali aukcyjnej.

Warunkiem uczestnictwa w aukcji w sposéb opisany w ust. 1 powyzej, jest zarejestrowanie Sie
przez Uczestnika na stronie internetowej www.agraart.pl oraz uzyskanie statusu VIP, z zastrzeze-
niem ust. 3 ponizej.

Status VIP mozna uzyskac kontaktujac sie z Domem Aukcyjnym w sposob opisany pod adresem
www.agraart.pl.

Dom Aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za wszelkie problemy, utrudnienia, a w szczegélno-
$ci brak mozliwosci licytacji spowodowany trudnosciami lub awarig techniczng po stronie
Uczestnika lub operatora facza internetowego, z ktorego korzysta Uczestnik.

§ 10. CENA

1

Wszystkie Przedmioty Aukcyjne, o ile nie sa oznaczone inaczej, posiadaja Cene Rezerwows,
znang jedynie Domowi Aukcyjnemu, ktora miesci sie w przedziale miedzy Ceng Wywotawcza,
adolng Estymacja. W przypadku braku osiggniecia Ceny Rezerwowej, nie jest mozliwe zakoncze-
nie aukeji sprzedaza Przedmiotu Aukcyjnego. W takiej sytuacji aukcja zostaje zamknieta pomimo
braku sprzedazy Przedmiotu Aukcji.

W katalogu podaje sie orientacyjne Ceny Wywotawcze oraz Estymacje. Dom Aukcyjny zastrze-
ga sobie prawo do zmiany Ceny Wywotawczej przed aukcja.

Aukcjoner moze w zaleznoéci od zainteresowania Przedmiotem Aukcji rozpoczac licytacje od
Ceny Wywotawczej nizszej lub wyzszej niz umieszona w katalogu.

Estymacje s3 okreélane przez Dom Aukcyjny na podstawie analizy wynikow aukcji podobnych
obiektow oraz aktualnej tendencji rynkowej.

§ 11. PRZEBIEG AUKCJI

1

Licytacje prowadzi Aukcjoner, ktory okresla postapienia w licytacii, rozstrzyga wszelkie spory
i wskazuje Nabywce obiektu.

Aukcjoner stosuje postapienia ustalone wezesniej wedtug ponizszej tabeli:

PRZEDZIAL CENOWY MINIMALNE POSTAPIENIE
do 5000 zt 100 zt
5000 -10 000 zt 500 zt
10 000 =100 000 zt 1000 zt
100 000 - 200 000 zt 2000 zt
200 000 - 500 000 zt 5000 zt
powyzej 500 000 zt 10 000 zt

Aukcjoner moze stosowac wielokrotnos¢ minimalnych postapien.

Stawki postapie nie podlegaja zmianie z uwagi na spéjnosé z systemem internetowym Domu Aukcyjnego.
Oferta Uczestnika jest wiazaca po zaakceptowaniu jej przez Aukcjonera.

Oferta zlozona w toku aukcji przestaje wiazac, gdy inny Uczestnik ztozy oferte wyzsza.
Aukcjoner ma prawo, o lle Uzna to za niezbedne z uwagi na przepisy prawa, postanowien Regulaminu

lub ochrong interesw Uczestnikow aukcji lub Domu Aukcyjnego, wycofac oferte, odméwic przyje-
oferty, wycofac Przedmiot Aukcji lub ponownie zaproponowac Przedmiot Aukcji do licytaci.



Aukcjoner jest uprawniony do samodzielnego podnoszenia minimalnej kwoty oferty az do po-
ziomu Ceny Rezerwowej.

Przedmioty Aukcji, ktdrych licytacja zakonczyta sie ponizej Ceny Rezerwowej nie zostaja sprze-
dane. Aukcjoner wowczas poinformuje o takim fakcie, wskazujac osobe, ktdra zaoferowata naj-
wyzszq ceng. Obiekt moze by¢ sprzedany po aukcji pod warunkiem uzyskania zgody wiasciciela.

Zawarcie Umowy nastepuje z chwilg udzielenia przybicia, czyli w momencie uderzenia mtotkiem
przez Aukcjonera. Chwila ta jest rownoznaczna z zawarciem umowy sprzedazy zgodnie z art.
70%§ 2 Kodeksu cywilnego.

§ 12. PLATNOSC

1

Dom Aukeyjny o$wiadcza, Ze jest podatnikiem podatku od towardw i ustug i z tytutu dokonania
sprzedazy opodatkowany jest podatkiem od towardw i ustug na podstawie przepisow ustawy
7 dnia 11 marca 2004 r. 0 podatku od towarow i ustug (Dz.U. z 2021 1. poz. 685 ze zm.) niekorzy-
stajacym ze zwolnienia z tego podatku, wobec czego nabycie zwolnione jest z Podatku od czyn-
nosci cywilnoprawnych stosownie do art. 2 pkt 4) ustawy z dnia 9 wrzesnia 2000 . 0 podatku od
czynnosci cywilnoprawnych (Dz. U. z 2020 1. poz. 815 ze zm.)

Do wylicytowane] ceny doliczona zostanie opfata organizacyjna (Premium) w wysokosci 20%,
zawierajaca podatek VAT.

W przypadku obiektow, ktére zostaty sprowadzone spoza obszaru Unii Europejskiej (0zna-
czonych =), do Ceny Zakupu doliczona zostanie dodatkowo kwota VAT-u granicznego
w wysokosci 8% Ceny Uzyskanej.

Do Ceny Zakupu obiektéw oznaczonych & doliczana bedzie dodatkowo optata wynikajaca
z prawa tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymania wynagrodzenia zgodnie z Ustawa z dnia
4 lutego 1994 - 0 prawie autorskim i prawach pokrewnych z tytutu odsprzedazy oryginatu utworu
(droit de suite).

Opfata, 0 ktdrej mowa w ust. 4 powyzej, wyliczana bedzie na podstawie Ceny Uzyskanej, wg poniz-
szego zestawienia (Zrédto: Dz.U.2022.2509 t.j, wersja od: 6 XII 2022 r. - Art. 19. [Droit de suite]):
1. Twércy i jego spadkobiercom, w przypadku dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy utworu plastycznego lub fotograficznego, przystuguje prawo do wynagrodzenia
stanowigcego sume ponizszych stawek:
1) 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do rdwnowartosci
50 000 euro, oraz
2) 3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale od rownowartosci
50 000,01 euro do réwnowartoéci 200 000 euro, oraz
3) 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od rownowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro, oraz
4) 0,5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od rownowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro, oraz
5) 0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czed¢ jest zawarta w przedziale przekraczajacym
réwnowartos¢ 500 000 euro
- jednak nie wyzszego niz rownowartos¢ 12 500 euro.

Kurs euro wg biezacego kursu walut, a w przypadku gdy aukcia odbywa sie w dzien ustawowo
wolny od pracy lub w sobote - z ostatniego dnia roboczego poprzedzajacego aukcje.

Prawo wtasnosci Przedmiotu Aukcji przechodzi na Nabywce z chwila zaptacenia petnej wysoko-
$ci ceny oraz Premium i, jezeli znajdzie to zastosowanie w danej sytuacji, kwot wskazanych
w ust. 3 i - odpowiednio - 4 powyzej.

0 ile nie uzgodniono inaczej, Nabywca obowigzany jest wptaci¢ naleznosé za zakupione obiekty
w terminie 10 dni od dnia zakoriczenia aukcji na podstawie faktury pro forma wystawionej przez
Dom Aukceyjny.

W przypadku opdznienia, Dom Aukcyjny bedzie uprawniony do naliczania odsetek ustawowych
73 opoznienie.

Wplat mozna dokonywac przelewem bankowym, gotéwka Iub kartami ptatniczymi w siedzibie
Domu Aukcyjnego. Dom Aukcyjny przyjmuje platnosci kartami Visa, Mastercard/Eurocard, JBC.

Numer rachunku bankowego wiasciwego do dokonania pfatnosci podany jest w katalogu,
na stronie internetowej i na fakturze pro forma.

W przypadku dokonania ptatnosci przelewem bankowym, wszelkie koszty transferu $rodkow
i opfaty bankowe pokrywa Nabywca.

W przypadku dokonywania przelewdw z zagranicy i w walutach obcych, kwoty beda ksiegowane
w ztotdwkach po kursie stosowanym przez bank prowadzacy rachunek bankowy Domu Aukcyjnego.
Nabywca zobowiazany jest do pokrycia wszelkich kosztow zwigzanych i wyniktych z faktu wylicyto-
wania Przedmiotu Aukcji, w tym ewentualnych roszczen wynikajacych z zawarte] Umowy sprzedazy.

W przypadku, gdy Nabywca nie zaptaci ceny za zakupione obiekty w petnej wysokosci w terminie
10 dni od dnia zakoriczenia aukcji, Dom Aukcyjny bedzie uprawniony do odstapienia od Umowy
w trybie natychmiastowym i zazadania od Nabywcy zaptaty Optaty Kompensacyjnej. Uprawnienie
do odstapienia od Umowy Dom Aukcyjny moze zrealizowa¢ w terminie do 6 miesiecy od daty aukcji.

Niezaleznie od uprawnien powyzszych, Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo sadowego
dochodzenia realizacji Umowy i obcigzenia Nabywcy kosztami stad wyniktymi.

§ 13. ODPOWIEDZIALNOSC

1

Dom Aukcyjny wytacza w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem wszelkie gwarancje inne
niz potwierdzenie autentycznodci, oraz zgodno$¢ wymiardw i techniki wykonania Przedmiotu
Aukcji z opisem katalogowym (o ile ewentualne btedy opisu nie zostaty skorygowane np. przez
Aukcjonera lub w inny sposob).

7 zastrzezeniem ust. T powyzej oraz postanowien zdania kolejnego, catkowita odpowiedzialnos¢
Domu Aukeyjnego bedzie ograniczona wytacznie do Ceny Zakupu zaptaconej przez Nabywece.

Zadne postanowienie w niniejszym Regulaminie nie wyklucza lub nie ogranicza odpowiedzialnosci
Domu Aukcyjnego wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszustwa badz swiadomego
wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej Domu Aukcyjnego.

§ 14. PRAWA AUTORSKIE

1

Dom Aukeyjny nie przekazuje wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

Prawa autorskie do wszystkich zdje, ilustracji oraz tekstow dotyczacych Przedmiotu Aukcj,
w tym zawarto$¢ katalogu aukcyjnego sporzadzanych przez lub na rzecz Domu Aukcyjnego
stanowig wiasnos¢ Domu Aukcyjnego.

§15. OCHRONA DANYCH OSOBOWYCH

1

Administrator danych. Mozliwosc uczestnictwa w aukcjach prowadzonych przez Dom Aukcyjny
wiaze sie z przetwarzaniem danych osobowych Uczestnika jak rowniez mocodawcey (w przypad-
ku licytacji przez petnomocnika). Dom Aukcyjny bedzie przetwarza¢ powierzone dane osobowe
we whasnym imieniu jako Administrator w rozumieniu Rozporzadzenia Parlamentu Europejskiego
i Rady (UE) 2016/679 (RODO).

Zakres przetwarzanych danych. Dom Aukcyiny bedzie przetwarza¢ dane w zakresie:

a) zawartym w formularzu rejestracyjnym,

b)  danych przekazanych w ramach wykonywanych zlecen przez Dom Aukcyjny (np. roz-
mowa telefoniczna),

0 danych osobowych petnomocnikéw do reprezentacji mocodawcow w danej licytaci.

Cel przetwarzania udostepnionych danych. Dom Aukcyjny przetwarza wyzej wskazane dane

w celu:

a)  Umozliwienia wykonania zlecenia licytacji telefonicznej, o ile Dom Aukcyjny dostanie
takie zlecenie, na podstawie art. 6 ust. 11it. a) RODO,

b)  dopuszczenia Cie do aukcji oraz zawarcia Umowy na podstawie art. 6 ust. 11it. b) RODO,

¢) obstugi reklamacji na podstawie art. 6 ust. 1lit. b) RODO,

d)  ustalenia, dochodzenia lub obrony przed roszczeniami kierowanymi wobec Administra-
tora - na podstawie art. 6 ust. 1lit. f) RODO,

e) realizacja obowiazkdw natozonych na Dom Aukcyjny na mocy Ustawy AML, w tym
w szczegdlnosci stosowania srodkow bezpieczenstwa finansowego, ktorych katalog
okreslony zostat w tresci Ustawy AML.

Podstawa do przetwarzania danych. Podanie wyzej wskazanych danych osobowych jest dobro-
wolne, jednakze konieczne do zawarcia i wykonania Umowy, a takze jej rozliczenia.

Odbiorcy danych, Dane osobowe mozemy przekazywa¢ innym podmiotom, ktdre beda je

przetwarzaty, w szczegdinosci:

a) podmiotom prowadzacym dziatalnos¢ pocztowa lub kurierska,

b)  bankom, w przypadku koniecznosé prowadzonych rozliczen,

0 podmiotom wspierajacym Dom Aukcyjny w prowadzonej dziatalnosci na zlecenie Domu
Aukeyjnego, w szczegdlnosci dostawcom IT, ksiegowosc, obstuga prawna.



6. Okres przetwarzania danych. § 18. REKLAMACJE

a) Dane udostepnione Domu Aukcyjnemu beda przetwarzane przez czas niezbedny do wy-

konania Umowy, nie dtuzej niz do czasu przedawnienia roszczen z Umowy, z zastrzeze- 1

niem lit. b) ponizej,

b)  Dane przetwarzane przez Dom Aukcyjny w celu realizacji obowiazkéw wynikajacych 2,

7 Ustawy AML, w tym w szczegdlnosci pozyskane w ramach stosowania srodkow bez-
pieczenstwa finansowego, przetwarzane sa przez Dom Aukcyjny na zasadach wynikaja

Uczestnik ma prawo skfadac reklamacje dotyczace nabytych Przedmiotéw Aukcyjnych.

Reklamacja moze zostac ztozona w terminie 6 miesiecy od dnia zawarcia Umowy. Liczy sie data
dostarczenia reklamacji do Domu Aukcyjnego.

cych z przepisow Ustawy AML. 3. Reklamacja powinna zosta¢ zfozona w formie pisemnej oraz przestana na adres koresponden-
cyiny: Agra-Art SA, ul. Wilcza 70, 00-670 Warszawa.
7. Prawa osob, ktdrych dane przetwarza Dom Aukcyjny.
a) dostep do tresci swoich danych, 4. Dom Aukcyny ma obowiazek rozpatrzenia kazdej reklamacji w terminie 14 dni od jj otrzymania.
b)  sprostowanie danych,
¢ usuniecie danych, 5. Prawidtowo ztozona reklamacja powinna zawiera¢ dane Uczestnika (imie, nazwisko, adres
d)  ograniczenie przetwarzania danych, zamieszkania) oraz uzasadnienie reklamacji.
e) przenoszenie danych,
f) wniesienie sprzeciwu wobec przetwarzania danych. § 19. PRZECIWDZIALANIE PRANIU PIENIEDZY

8. Realizacja praw. Realizacja praw, o ktorych mowa powyzej moze odbywac sie poprzez wska-

zanie swoich Zadan na adres mail agra@agraart.pl. lub pisemnie na adres siedziby Administratora. 1

9. Prawo do skargi. Przystuguje prawo wniesienia skargi do Prezesa Urzedu Ochrony Danych Osobo-
wych przez osobe, ktérej dane Dom Aukcyjny przetwarza z naruszeniem przepisow.

10.  Zrédto danych. Przetwarzane dane osobowe pochodza bezposrednio od Uczestnika lub moco- 2,

dawcy Uczestnika Aukcii, a takze z powszechnie dostepnych rejestrow prowadzonych i udostep-
nianych na podstawie przepisow prawa.

1. Spetnienie obowiazku informacyjnego przez mocodawce (w przypadku udziatu w licytacji

przez petnomocnika). Mocodawca zobowiazuje sie poinformowac swojego petnomocnika o tresci 3

§ 15 Regulaminu i na zadanie Domu Aukcyjnego przedstawic dowdd spefnienia tego obowigzku.
§ 16. ODSTAPIENIE OD UMOWY

1. W przypadku zwioki w zapfacie za wylicytowany Przedmiot Aukcji, Dom Aukcyjny wezwie
zwyciezce aukcji do zaptaty w terminie nie krétszym niz 10 dni z zagrozeniem, ze w razie

bezskutecznego uptywu wyznaczonego terminu Dom Aukcyjny odstapi od umowy i naliczy 4,

Opfate kompensacyjna.
W przypadku braku zaptaty w wyznaczonym terminie, Dom Aukcyjny uprawniony jest do
odstapienia od Umowy i naliczenia Optaty kompensacyjnej lub rozpoczecia procedury windykacji.

2. Wkazdym przypadku uzasadnionego podejrzenia prania pieniedzy lub finansowania terroryzmu,
Dom Aukcyjny ma prawo odstapi¢ od realizacji Umowy, niezaleznie od stopnia zaawansowania
Jej realizacji.

ORAZ FINANSOWANIU TERRORYZMU

Dom Aukcyjny jako instytucja obowigzana na mocy postanowien Ustawy AML, zgodnie z dys-
pozycja art. 2 ust. 1 pkt 24a), doktada nalezytej starannosci w zakresie realizacji dziatan zmierza-
jacych do rozpoznania i okredlenia poziomu ryzyka zwiazanego z praniem pieniedzy i finanso-
waniem terroryzmu, a w konsekwencji skutecznego przeciwdziatania jego materializacji.

W celu przeciwdziatania ryzyku, o ktorym mowa w ust. T powyzej, Dom Aukcyjny stosuje wobec
Nabywcow $rodki bezpieczenstwa finansowego w sytuacji, w ktdrej wartosc Przedmiotu Aukcji
rowna jest lub przekracza kwote 10.000 (stownie: dziesiec tysiecy) euro po kursie sredniego
kursu waluty ogtoszonego przez NBP, obowiazujgcego w dniu przeprowadzania transakcji.

W zwigzku z realizacjg obowiazku, o ktorym mowa powyzej, Dom Aukcyjny zastrzega sobie
prawo do zadania dodatkowych dokumentow lub informacji czy tez ztozenia oswiadczenia
okreslajacego wystapienia ryzyka rzeczywistych lub potencjalnych naruszen Ustawy AML albo
niezbednych do wykonania przez Dom Aukcyjny obowiazkow wynikajacych z przepiséw Ustawy
AML. Dom Aukcyjny moze wystapic z zadaniem, o ktorym mowa w zdaniu poprzednim, réwniez
po zakonczeniu aukcji (przybiciu).

Dom Aukcyjny ma prawo do odstapienia od Umowy w przypadku:

a) nieprzekazania informacji lub dokumentow, o ktdrych mowa w ust. 1 powyzej,

b)  stwierdzenia nieprawidtowosci lub braku aktualizacji informacji lub dokumentow
przekazanych przez Nabywce,

) wystapienia uzasadnionego podejrzenia popetnienia czynu zabronionego, w szczegdl-
nosci przestepstwa przeciwko obrotowi gospodarczemu,

d)  w sytuacji uzasadnionego podejrzenia, iz przeprowadzenie transakcji mogtoby
spowodowac naruszenie prawa, jego obejscie lub bytoby niezgodne z regutami obrotu.

§17. ODBIOR PRZEDMIOTU AUKCJI § 20. POSTANOWIENIA KONCOWE

1. Przeniesienie wlasnosci Przedmiotu Aukcji oraz wydanie obiektu Nabywcy nastepuje po zaksie- 1

gowaniu catej naleznej kwoty na rachunku bankowym Domu Aukcyjnego.

2. Dom Aukcyjny wydaje potwierdzenie dokonania zakupu podpisane przez historyka sztuki, ktore
Jest jednoznaczne z potwierdzeniem autentycznosci.

3. Odbidr zakupionych obiektéw odbywa sie w siedzibie Domu Aukcyjnego. Na zyczenie i ryzyko 3

Nabywcy Dom Aukcyjny moze wysta¢ obiekt pod wskazany przez niego adres, jezeli wszelkie
koszty wysytki, zapakowania i ubezpieczenia pokryje nabywca.

4, Dlaniektdrych Przedmiotow Aukcji moze by¢ wymagane pozwolenie na wywoz za granice Rzecz- 4,

pospolitej Polskiej. Kwestie te reguluje to ustawa o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami.
W przypadku checi wywiezienia zakupionego Przedmiotu Aukcji za granice, w nigktdrych przy
padkach wskazana wyzej ustawa naktada na wywozacego obowiazek uzyskania odpowiednich
pozwolen. Brak mozliwosci uzyskania pozwolenia na wywoz nie moze by¢ przestankg do odstapie-

nia od Umowy lub opdznienia ptatnosci petnej ceny za zakupiony Przedmiot Aukcji. 5.

5 Odpowiedzialnos¢ Domu Aukcyjnego za Przedmiot Aukcji, w tym w szczegolnosci za jego
uszkodzenie lub utrate, ustaje w chwili odbioru obiektu w siedzibie Domu Aukcyjnego lub

7 chwilg nadania Przedmiotu Aukcji w urzedzie pocztowym Iub firmie przewozowej. 6.

6. O ile nie ustalono inaczej, za zakupione obiekty nie odebrane w terminie 30 dni od daty aukcji,
Dom Aukceyjny bedzie liczyt skfadowe w wysokosci 40 zt dziennie za jeden obiekt.

Ninigjszy Regulamin wchodzi w zycie z dniem 15 stycznia 2022 roku.

Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo do dokonywania zmian w Regulaminie, w kazdym czasie.
Przy czym w odniesieniu do aukcji juz ogtoszonych, stosuje sie Regulamin w brzmieniu dotych-
czasowym, nawet jezeli zmiany Regulaminu wesztyby w zycie przed jej rozpoczeciem.

Zgodnie z obowiazujacymi przepisami wywoz dziet sztuki z Polski jest dozwolony, o ile obiekt
spefnia warunki wymienione w ustawie o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami z dnia
23 lipca 2003 1. (Dz.U. nr 162 poz. 1568 ze zm.).

Dom Aukcyjny jest zobowiazany do zbierania danych osobowych klientow dokonujacych trans-
akcji powyzej rownowartosci 15 000 euro zgodnie z ustawa z dnia 16 listopada 2000 1. 0 prze-
ciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (Dz. U. z 2000 r. nr 116, poz. 1216
z pdzniejszymi zmianami).

Muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote wylicy-
towang powiekszong o optate aukcyjna zgodnie z ustawa o muzeach z dnia 21 listopada 1996 1.
(Dz.U.21997r, nr 5, poz. 24, ze zm.).

Obiekty sprzedane, oznaczone @, sprowadzone do Polski na zasadzie odprawy czasowej,
zostang wydane nabywcy po jej zakoriczeniu i dopuszczeniu obiektu do obrotu.



1 ZYGMUNT SIDOROWICZ
(Lwow 1846 — Wieden 1881)

CYGANSKIE SZATRY, 1877

olej, deska, 12,8 x 26,1 cm

sygn. p.d.: Sidorowicz 1877 | MUNCHEN

Na odwr. nr (czarng farbg): 300; ponizej pieczec fabryki
przyboréw malarskich: [...] & Farben Fabrik | von | Richard
Wurm | Miinchen; ponadto na ramie ttoczona, okrggta
pieczed: J.P. LARSON | 1940 | STOCKHOLM

30 000 zt estymacja: 35 000 - 45 000

Sidorowicz okoto 1874 r. wyjechat z rodzinnego Lwowa do Monachium, gdzie znalazt sie pod duzym
wptywem Walerego Brochockiego oraz Aleksandra Kotsisa, z ktérymi dzielit pracownie i pod ktorych
wptywem zainteresowat sie pejzazem. Pierwszy w tym nowym dla niego rodzaju utwor, nosit odrazu
cechy spotykane u wszystkich nastepnych, nastroj wysoce poetyczny, wywotany nie wielkiemi srodkami.
Poetycznosc krajobrazu Sidorowicza lezy przewaznie w kolorze. Niewielkie swoje obrazki poczatkowo
malowat w swojej pracowni z pamieci — potem dopiero zaczat w naturze wyszukiwac stosownych mo-
tywow — nature jednak przystosowywat zawsze do wewnetrznych swych potrzeb. (...) Wewnetrzny
smutek zaklinat on w ramy niewielkich swych obrazkow; robig one wrazenie, gdyz sqa wytworem duszy,
ktora wiele czuta (H. Pigtkowski, Album sztuki polskiej (wystawa retrospektywna w Warszawie 1898),
Warszawa 1901, s. 20).

Sidorowicz czesto wracat do motywu obozowisk Cyganow, rozbijanych wsrod wysokich sosen lub uka-
zywanych o zmierzchu. Ten ulubiony temat pojawia sie wielokrotnie na jego obrazach z lat 70. XIX w.
Przyktadem jest tu dzieto z 1876 r., znajdujgce sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie
(patrz nizej).







2 LUDWIK GEDLEK
(Krakow 1847 — Wieden 1904)

UCIECZKA W DRODZE NA TARG

olej, ptotno dublowane, 32,5 x 63,3 cm

sygn. p.d.: L. Gedtek | Wien

Na odwr. na gdrnej listwie krosna napis (czesciowo za-
tarty): Lud[wik] Gedlek 185[...]; ponadto nalepki aukcyjne.

35 000 zt estymacja: 40 000 - 50 000



3 JAN CHELMINSKI
(Brzustow k. Opoczna 1851 — Nowy Jork 1925)

PATROL, 1877

olej, deska, 15,8 x 21,1 cm

sygn. p.d.: Jan Chetmiriski | 77

Na odwrocie centralnie numer (tuszem): 542; ponadto
karteczka z odreczna notatka przedstawiajaca zyciorys
artysty w jezyku francuskim.

20 000 zt estymacja: 25 000 - 40 000



4 TADEUSZ AJDUKIEWICZ
(Bochnia 1852 — Krakow 1916)

PRZEGLAD WOJSK POD WADOWICAMI, 1880

olej, ptotno dublowane, 47,8 x 96 cm
sygn. p.d.: Tadeusz Ajdukiewicz | Krakéw R 1880.

%k 110 000 zt estymacja: 125 000 - 150 000

Pochodzenie:

Kolekcja Rodziny Paskowskich w USA. Dr Richard i Catherine Paskowski oboje urodzili sie w Nowym Jorku
jako dzieci polskich imigrantéw. Chociaz mieszkali w Stanach, pielegnowali swoje polskie dziedzictwo,
podrozowali po Polsce i spedzili lata na gromadzeniu wspaniatej kolekcji dziet sztuki polskiej.

Przekazali wiele darowizn na polskie cele w USA. Pragneli rowniez, zeby pozostata czes¢ kolekcji

trafita z powrotem do Polski i cieszyta polskich kolekcjonerow.

Malarstwo Tadeusza Ajdukiewicza to wyjatkowy przyktad sztuki, ktéra dokumentuje historie i ducha
epoki, w ktorej zyt. Artysta z wielkg biegtoscig i elegancjg odtwarzat miedzy innymi sceny bitewne
i przeglady wojsk, czego znakomitym przyktadem jest prezentowane ptotno.

Ajdukiewicz byt mistrzem w oddawaniu detali, co jest kluczowe w malarstwie historycznym i militarnym.
Z niezwykta doktadnoscig odtwarzat mundury, bron, uprzgz koni i wyposazenie wojskowe.

Dzieki temu jego obrazy sg nie tylko dzietami sztuki, ale rowniez cennym Zrdédtem wiedzy o dwczesnej
wojskowosci.

Z drzeworytniczej reprodukcji wykonanej przez
Kazimierza Mréwczynskiego, zamieszczonej

w ,, Tygodniku Illustrowanym® z 1880 roku, znana

jest wczesniejsza wersja kompozycyjna — namalowana
w 1879 roku.

Pordéwnaj z:
- ,Tygodnik lllustrowany* 1880, Nr 252, s. 264
(Przeglad wojsk pod Wadowicami, 1879).







5 JULIAN FALAT
(Tuligtowy [okreg Iwowski] 1853 — Bystra k. Bielska 1929)

KOBIETA W CZEPCU, 1898

akwarela, papier, 49,1 x 29,6 cm
sygn z prawej: Jul Fatat | 1898
Wzdtuz p. krawedzi przebija nr z tzw. ,,zaplecka*: 1066.

42 000 zt estymacja: 45 000 - 58 000

Fatat, obok pejzazy zimowych, scen mysliwskich i motywow rodzajowych, chetnie podejmowat temat
portretow, w ktérych szczegdlng uwage przyktadat do stroju. Kobieta w czepcu z 1898 roku ukazana
zostata w profilu, w oszczednej, niemal ascetycznej kompozycji, na tle neutralnej plamy barwnej.
Przejrzyste akwarelowe laserunki pozwalajg uchwycic¢ subtelne przejscia swiatta i fakture delikatnej
tkaniny, zwtaszcza misternie oddanej koronki czepca. Fatat, jako mistrz akwareli, wykorzystywat te
technike do osiggniecia niezwyktych efektow malarskich. Dzieki akwarelom, ktdore charakteryzuja sie
transparentnoscia i lekkoscia, potrafit stworzy¢ eteryczny nastrdj. Jego pociggniecia pedzla, chod
czesto swobodne i szkicowe, precyzyjnie oddawaty charakterystyke postaci i detale. W jego twor-
czosci widacd réwniez wptywy impresjonizmu. Fatat, podobnie jak impresjonisci, ktadt nacisk na uchwy-
cenie ulotnego swiatta i koloru, co byto szczegdlnie widoczne w jego pejzazach, jednak wyraznie
widoczne jest rowniez w naszym portrecie. Sportretowana skierowana jest na wprost intensywnego
Swiatta, ktore mocno oswietla jej twarz i powoduje rozmycie koloréw na ozdobnym gorsecie.

Artysta znakomicie wykorzystat kolor papieru w celu uzyskania bieli stroju, ograniczyt sie jedynie do
wymalowania zimnych, btekitno-szarych cieni. Niemniej jednak, jego gtéwnym celem pozostato reali-
styczne oddanie rzeczywistosci, a nie tylko impresjonistyczne wrazenie.

Julian Fatat miat naturalng i gteboka wiez z wiejskim zyciem, co sprawito, ze jego prace sg wyjatkowo
autentyczne i petne emocji. Motywy wiejskie w jego malarstwie stanowig swiadectwo nie tylko jego
talentu, ale takze jego osobistej wrazliwosci na piekno polskiego krajobrazu i jego mieszkancow.

Prezentowana akwarela jest wyrazistym przyktadem niezwyktej sprawnosci warsztatowej Fatata,

jego wrazliwosci kolorystycznej i umiejetnosci taczenia dokumentalnej precyzji z poetyckim nastrojem
przedstawienia. Datowane na rok 1898 dzieto jest znakomitym przyktadem z dojrzatego okresu twor-
czosci artysty jako akwarelisty, charakteryzujgcego sie najwieksza swoboda w operowaniu Swiattem

i skrotem.









6 ANTONI KOZAKIEWICZ
(Krakow 1841 = Krakdow 1929)

CHELOPIEC W SZUWARACH, ok. 1890

olej, deska mahoniowa, 20,5 x 15,7 cm

sygn. l.g.: A. Kozakiewicz

Sygn. rowniez na odwr.: AKozakiewicz [inicjaty wigzane;
sygnatura wydrapana na desce]; ponadto na ramie na-
lepki aukcyjne Agra-Art z 2008 roku.

18 000 zt estymacja: 22 000 - 28 000

7 ROMAN KOCHANOWSKI
(Krakéw 1857 — Freising k. Monachium 1945)

GESIARECZKA NA WIEJSKIEJ DRODZE, ok. 1905

olej, deska, 24 x 36 cm

sygn. p.d.: R. Kochanowski

Przy goérnej krawedzi kartka (pismo maszynowe)
z biografig artysty.

30 000 zt estymacja: 35 000 - 40 000



8 ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
(Suwatki 1849 — Monachium 1915)

NA POLOWANIU, ok. 1880

olej, deska mahoniowa, 49,6 x 39,3 cm
sygn. p.d.: Wierusz-Kowalski

750 000 zt estymacja: 800 000 - 900 000

Prezentowany olej Na polowaniu mozemy datowac na okres wczesnej tworczosci Alfreda Wierusza-
-Kowalskiego. W 1873 r. artysta wyjechat do Monachium, gdzie zetknat sie z tworczoscig Maksymiliana
Gierymskiego i Jozefa Brandta. Gierymski, podejmujgc od 1870 roku tematyke polowan w stylizowanych,
rokokowych strojach, wywart ogromny wptyw na mtodych malarzy polskiej kolonii monachijskiej — wsréd
nich wtasnie na Wierusza-Kowalskiego, ale takze Jana Chetminskiego czy Antoniego Piotrowskiego.

Jak pisat H.P. BUhler: W latach 1873-1881 Wierusz-Kowalski pracowat nhad howymi wariantami fowow
w strojach rokokowych, majgc stale na uwadze wypracowane przez Brandta zasady stylistyczne.
Zwykle wykorzystywat uktad gatezi i pni drzew, by tym sposobem poprowadzic¢ grupe bohaterow,
niczym w teleskopie, wprost w kierunku widza. Obrazy Wierusza-Kowalskiego zwracajg uwage
przede wszystkim jasnymi barwami. Przepychem, wdziekiem i swobodga ujecia tematu przewyzszaja
stonowane prace Gierymskiego. (H.P. BUhler, Polska szkota monachijska. Jozef Brandt, Alfred Wie-
rusz-Kowalski i inni, Warszawa 1998, s. 38)

Kompozycje te, przez monachijskie srodowisko artystyczne nazywane zopfami (od warkocza
w meskiej peruce), odpowiadaty dwczesnej modzie na nawigzania do osiemnastowiecznego
malarstwa rodzajowego.

Na polowaniu przedstawia jezdzcdodw, ktdrzy zgromadzili sie w cichym, jesiennym lesie w towarzy-
stwie psédw mysliwskich. Subtelne swiatto dnia miekko oswietla twarz i sylwetke gtéwnej postaci

oraz siwego rumaka. Zimna tonacja delikatnie zachmurzonego nieba kontrastuje z cieptymi zdtciami

i pomaranczami suchych lisci. Natomiast czerwone surduty stanowig rytmiczne akcenty w monochro-
matycznym pejzazu. Zastosowane przez malarza subtelne efekty swiatta potegujg wrazenie nastrojo-
wosci prezentowanej sceny. Polowania Wierusza-Kowalskiego z tego okresu cechuje statyczny, peten
harmonii charakter, rézniacy sie od dynamicznych pogoni, ktére artysta zaczat tworzyc¢ podzniej pod
wptywem Joézefa Brandta. Kompozycja, jak zwykle, zostata starannie przemyslana. Artysta prowadzi
wzrok widza w gtgb obrazu rytmicznym umiejscowieniem jezdzcow na koniach i psow.

Doskonate rzemiosto i gtebokie zrozumienie natury swiatta pozwolito Wieruszowi-Kowalskiemu
na uchwycenie ulotnej chwili i oddanie jej na obrazie z wyjatkowa precyzja, co czyni jego dzieto
niezwykle wartosciowym i wartym uwagi kolekcjonerow.






9 JAN MATEJKO
(Krakéw 1838 — Krakow 1893)

SZKIC DO OBRAZU ,,ASTRONOM KOPERNIK, CZYLI ROZMOWA Z BOGIEM*, ok. 1871

otéwek, papier, 17,9 x 21,7 cm

sygn. p.d.: J.M. [monogram wigzany]

Na tzw. ,,zaplecku® nalepka domu aukcyjnego w Warszawie;
p.d. nalepka z wydrukowanymi informacjami o rysunku.

70 000 zt estymacja: 80 000 - 95 000

Na wystawie rysunkow i szkicow Jana Matejki w Muzeum Narodowym w Warszawie w 1938 roku pre-
zentowane byty dwa szkice zatytutowane Kopernik. Pierwszy z nich, mniej szczegdtowy i o wymiarach
zblizonych do naszego szkicu (18,5 x 23,4 cm) oraz wiekszy (21,2 x 28,8 cm) rozbudowany o pejzaz.

Prezentowany powyzej szkic jest wstepem do koncowej wersji obrazu Astronom Kopernik, czyli roz-
mowa z Bogiem (1873). Pomyst namalowania monumentalnego ptdétna zwiazany byt z zaplanowanymi
na rok 1873 obchodami 400-setnej rocznicy urodzin Mikotaja Kopernika. W centrum naszej kompozy-
cji znajduje sie postaé wielkiego astronoma ukazanego na wprost w pozycji potkleczacej, wpatrujgcego
sie w niebo z uniesiong i zgietg w tokciu prawa reka, w lewej wyciggnietej w bok trzymajgcego cyrkiel.
Wi ielki uczony zostat przedstawiony przez Matejke w ledwie zarysowanym tle. Wokot niego znalazty
sie ksiedqi, latarnia i tablica zapewne z uktadem heliocentrycznym.

Pierwsze rysunki wraz z niewielkim malarskim szkicem powstaty juz w roku 1871. Prace nad wielko-
formatowa wersjg ostateczng artysta rozpoczat dopiero w lipcu 1872. Astronom Kopernik, czyli roz-
mowa z Bogiem (olej, ptdétno, 225 x 315 cm) znajduje sie w zbiorach Uniwersytetu Jagielloniskiego
(zakupiony ze sktadek publicznych w 1873) i jest stale eksponowany w Auli Collegium Novum.

Wedtug Z. Sottysowej (patrz bibliografia) pomyst kompozycji moégt zaczerpnac artysta z tacinskiego
poematu Jana Brozka (1585-1652), uczonego i pisarza: ... caty przepych w swiattym oku znika, | gdy
spojrzysz na te wieze czyndow Kopernika, | gdzie pracujac nad ujsciem rodzimej swej Wisty, | Bogu

z wtasnych pomystéw dat rachunek scisty, | skad skreslit ruch catego ztotych gwiazd szeregu | i z géry
sledzac skryte prawa ziemi biegu, | jej obrét w okoto storica w nauke zamienit, | a storice z gérnym
niebem na zawsze ozenit. | O szczesliwa Warmio! Wiezy twojej szczyty | wiecznym beda pomnikiem
stawy niepozytej ... (przektad |. Badeni).

Bibliografia:
— Z. Sottysowa, Kopernik Matejki [w:] ,,Rocznik Krakowski“, 1972, t. XLIII, s. 132-133.






10 STANISEAW TONDOS (1854 - 1917)
WOJCIECH KOSSAK (1856 - 1942)

WNETRZE KATEDRY NA WAWELU, 1910

Ksigze Jozef Poniatowski odwiedzajgcy wawelska
katedre po odebraniu Krakowa Austriakom.

akwarela, tempera, gwasz, otdowek, 67,8 x 47,5 cm
(w Swietle passe-partout); sygn. I.d.: W. K; p.d.: Tondos.
Na gornej listwie ramy nalepka Agra-Art z maja 2006 r.

7 000 zt estymacja: 10 000 - 15 000

Obrazy przedstawiajgce Whnetrze katedry na Wawelu
pochodza z cyklu zatytutowanego Wawel przesztosci
skarbnica, siedziba Piastow i Jagiellonow powstatego

w roku 1910 i malowanego przez Stanistawa Tondosa

we wspotpracy z Wojciechem Kossakiem. Byto to kolejne
wspodlne dzieto obu artystow (po cyklu Kosciot Mariacki
w Krakowie z 1892). Na akwarelach Tondosa przedsta-
wiajgcych architekture Kossak — temperg lub gwaszem
— domalowywat sztafaz; sylwetki ludzi, konie, a czesto
cate scenki rodzajowe. W przypadku cyklu ,,wawelskiego*
byty to przedstawienia postaci historycznych — krélow,
kréolowych, hetmandw czy wodzow.



Juz w r. 1910 caty cykl w liczbie 21 obrazéw pokazany zo-
stat w na Nieustajgcej Wystawie Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych w Krakowie i zostat opisany w towarzysza-
cym jej katalogu (patrz: Nieustajgca Wystawa Towarzy-
stwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, lipiec-sierpien
-wrzesien 1910, s. 7-9, nr kat. 1-21; nr 7 Ksigze Jozef Ponia-
towski... oraz nr 14 Krélowa Marysierika...). Szeroko spopu-
laryzowaty go takze barwne pocztéwki, wydrukowane
w 1910 przez firme L. Anczyca, naktadem krakowskiego
wydawnictwa Salonu Malarzy Polskich Henryka Frista
(akwarela z ks. Jozefem ukazata sie z numerem 7, z kro-
lowa Marysienka — z numerem 14 serii).

11 STANISLAW TONDOS (1854 -1917)
WOJCIECH KOSSAK (1856 - 1942)

WNETRZE KATEDRY NA WAWELU, 1910

Krélowa Marysiernka modli sie o zwyciestwo
nad Turkami przed oftarzem Sw. Krzyza.

akwarela, tempera, gwasz, otdowek, 67,3 x 45,5 cm
(w Swietle passe-partout); sygn. I.d.: Tondos.; p.d.: W. K.
Na gornej listwie ramy nalepka Agra-Art z maja 2006 r.

7 000 zt estymacja: 10 000 - 15 000



12 HIPOLIT LIPINSKI
(Nowy Targ 1846 — Krakdw 1884)

W OGRODZIE. OPOWIESCI O POWSTANIU, 1882

olej, ptdétno, 138,5 x 88 cm; sygn. I.d.: H Lipiriski | 882

Na odwr. stempel wiedenskiej firmy rozprowadzajgcej materiaty malarskie: W. KOLLER & Co | IN WIEN |
Mariahilferstrasse | Silberne Medaille; wzdtuz g. krawedzi przyklejona kartka maszynopisu ze Swiadectwem
autentycznosci wystawionym przez dr. Jana Lankau w 1953 r.; ponadto na g. listwie ramy (kredka): R B 266 Lipinski.

2 000 000 zt

Obraz wystawiany i reprodukowany m.in.:

estymacja: 2 400 000 - 3 000 000

- Wystawa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakdéw, | pot. 1882;

— Sprawozdanie Dyrekcyi TPSP w Krakowie z Czynnosci w Roku 1881, Krakow 1882, s. 11 (W ogrodzie);

— Litografia odbita w Zaktadzie Artystyczno-Litograficznym A. Pruszynskiego w Krakowie, wg rys. H. Lipinskiego.

— Oesterreichischer Kunst-Verein in Wien: 322. Ausstellung; Februar — Marz 1883, s. 7, nr kat. 108 (Im Garten);

— E. Szczawinska, Hipolit Lipinski, [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajagcych: malarze, rzezbiarze,
graficy, T. 5: Le-M, pod red. J. Derwojeda, Warszawa 1993, s. 109 (W ogrodzie).

Wg ekspertyzy dr. Lankau, zamieszczonej na odwrocie
obrazu, artysta przedstawit na nim fragment ogrodu przy
swoim dworze na krakowskich Debnikach (por.. Dworek
w Debnikach, 1883). Scena przedstawia leciwego ogrodnika,
ubranego w krakowski stroéj, siedzgcego przy stoliku.
Towarzyszy mu dwojka dzieci i wiele pamiatek z dawnych
lat. Przedstawiony chtopiec i dziewczynka, to Stas i Hele-
na — dzieci malarza. Umieszczenie ich w tej scenie nadaje
szczegodlnie osobistego charakteru i autentycznosci.
Pomiedzy drzewami, w oddali, wida¢ Wzgdrze Wawelskie.
W tym przepetnionym stoncem i wiosennymi kwiatami,
niemal magicznym ogrodzie, dziadek snuje opowiesé

o stuzbie ojczyznie i walce u boku Kosciuszki. Wskazuja
na to zaréwno pamiagtki w kuferku pod stolikiem, jaki nie-
wielka kosa szykowana dla wnuka. Osobisty gest przeka-
zywania historii mtodemu pokoleniu staje sie tu metafora
zachowania tozsamosci narodowej i miedzypokolenio-
wej ciggtosci.

W ogrodzie to jedno z najbardziej dojrzatych i reprezen-
tatywnych dziet Hipolita Lipiriskiego — malarza
nalezacego do pokolenia, ktére tgczyto tradycje realisty-
czng z nowymi tendencjami w malarstwie europejskim.
Realistyczna kompozycja o precyzyjne odwzorowanych
szczegodtach — od ubioréw przez elementy roslinne po
fakture materiatdw — oraz konsekwentnie budowana nar-
racja wizualna sytuujg omawiane ptdtno w obrebie XIX-
wiecznego malarstwa rodzajowego, zgodnie z estetyka
ksztattowana w kregu uczniow Matejki. Jednoczesnie
partie roslinnosci i Swiattocienia — w koronie drzew i w niz-
szych partiach ogrodu — zdradzajg bardzo wyrazne zain-
teresowanie sztuka impresjonistyczna, ktorej pierwsze echa
zaczynaty wtasnie dociera¢ do Krakowa.

Warto podkresli¢, ze obraz W ogrodzie powstat doktadnie
w tym samym roku, w ktorym Aleksander Gierymski na-
malowat swoje arcydzieto W altanie — uznawane dzis za
jedno z pierwszych dziet polskiego malarstwa, w ktérym
Swiatto staje sie rownorzednym bohaterem kompozycji.

Podobnie jak Gierymski, Lipinski wychodzi tu od sceny
rodzajowej osadzonej w realistycznym pejzazu, ale wykra-
cza poza dostowny opis. W altanie stonce przenikajgce
przez liscie tworzy migotliwe refleksy na strojach i twarzach
postaci. U Lipinskiego opracowanie sylwetek nie jest tak
nowatorskie jak u Gierymskiego, jednak partia ogrodu, ma-
lowana impastami wskazuje na impresjonistyczne ekspe-
rymenty z fakturg oraz $wiattem. Swiatto przeswiecajace
przez korone drzew tworzy drgajacg mozaike barwnych
plam, ktére niemal uniezalezniajg sie od rysunku. Artysta
operuje wyjatkowo lekkim, niemal migotliwym swiattem
i zamiast jednorodnej zieleni stosuje, zréznicowany tonal-
nie na zasadzie delikatnych kontrastéw, gaszcz drobnych
pociaggniec pedzla naktadanych na siebie. Taki sposdb
budowania $wiattocienia nadaje koronie drzew wrazenie
drgajacego ruchu, jakby liscie delikatnie poruszaty sie na
wietrze. Swiatto nie petni tu jedynie funkcji o$wietleniowej,
lecz staje sie aktywnym elementem kompozycji — wspot-
tworzy atmosfere i daje widzowi poczucie ulotnosci chwili,
tak istotnej dla malarstwa impresjonistow. To wtasnie ta
partia obrazu najbardziej zbliza Lipinskiego do nowoczes-
nych rozwiazan kolorystycznych — pokazuje, ze artysta
interesowat sie malarstwem jako studium optycznego
zjawiska $wiatta i ruchu. Partie zieleni, refleksy migoczace
wsrod lisci i swobodne, niemal impresjonistyczne prowa-
dzenie koloru wskazujg na swiadome eksperymenty arty-
sty z nowymi sposobami budowania atmosfery. Sa przy-
ktadem samodzielnych poszukiwan artysty, w kontrze
do matejkowskiej szkoty.

Lipinski wtacza ten nowoczesny jezyk malarski w tematy-
ke niepodlegtosciowa. To wtasnie ta relacja pomiedzy
realistyczng precyzja narracji patriotycznej a nowoczes-
nym ,,malowaniem swiattem® czyni obraz Lipinskiego
tak wyjatkowym na tle polskiego malarstwa lat 80. XIX w.,
powoduje, ze W ogrodzie, Opowiesc o powstaniu staje
sie jednym z najciekawszych i najbardziej poruszajacych
dziet Lipinskiego.






13 JERZY KOSSAK
(Krakdw 1886 — Krakdw 1955)

WJAZD NAPOLEONA DO WAWOZU SOMOSIERRA, 1925

olej, ptétno, 94,5 x 135 cm

sygn. p.d.: Jerzy Kossak | 1925

Na krosnach malarskich odnoszace sie do wymiaréw obrazu cyfry: 125 135 oraz 94.

Na prawej listwie ramy papierowa nalepka (pieczed, kredka): Tarnowskie Géry Katowice | H. N. 2117.

% 80 000 zt estymacja: 90 000 - 120 000

Stynna szarza kawaleryjska pod wodzg putkownika szwolezerow Jana Kozietulskiego w wawozie
Somosierra 30 listopada 1808 r. otworzyta Napoleonowi droge do Madrytu. Ten epizod wojen
napoleonskich malowat Jerzy Kossak kilkakrotnie, nawigzujgc do obrazdw ojca. Wojciech, po sukcesie
panoram Ractawickieji Berezyny zamierzat stworzyé kolejne monumentalne dzieto. Stad podrdzowat
do Hiszpanii i odbyt studia w terenie, przygotowujac sie do namalowania, wraz z Michatem Gorstki-
nem Wywiorskim, panoramy Somosierra. Zamierzenie to nie zostato zrealizowane, natomiast studia
postuzyty dla licznych kompozycji, ktére staty sie rowniez inspiracja dla Jerzego.

Wjazd Napoleona do wawozu Somosierra to dynamiczna, petna emocji scena, ktéra mistrzowsko
oddaje atmosfere historycznego wydarzenia. Artysta, w charakterystyczny dla siebie sposdb, uzywa
czystych i intensywnych barw, aby podkresli¢ dramatyzm chwili. Kompozycja jest wielowatkowa,

a jej centralnym punktem jest postac¢ Napoleona, majestatycznie wjezdzajacego na koniu do zdoby-
tego wawozu Somosierra. Cesarz widoczny jest po lewej stronie, w otoczeniu sztabu oficeréow, co
podkresla jego pozycje i autorytet. Jego postawa jest pewna i opanowana, kontrastujgc z chaosem
panujacym wokot. Przed nim widacd salutujgcych Zzotnierzy, co swiadczy o dyscyplinie i uznaniu dla
wodza. Scena tuz po bitwie jest petna realizmmu. Wokdt drogi lezg zabici i ranni zotnierze, co brutalnie
przypomina o cenie zwyciestwa. W tle widoczny jest ktebigcy sie kurz i dym, bedacy pozostatoscia
po ledwie zakonczonej walce. Wsrod dymu widadé rowniez sptoszone, galopujace konie, co dodatkowo
poteguje wrazenie chaosu i zamieszania po bitwie. Ta ogromna, wielowgtkowa kompozycja malowana
jest z niespotykang werwa. Dynamiczne i petne emocji przedstawienie, w sposdb umiejetny ukazujace
historyczny moment, niewatpliwie posiada imponujaca site wyrazu.






14 WALERY ELJASZ RADZIKOWSKI
(Krakéw 1840[1] — Krakow 1905)

KS. KORDECKI PODCZAS OBRONY CZESTOCHOWY, 1871
olej, ptotno, 128 x 101,5 cm; sygn. l.d.: Walery Eljasz R. 1871| w Krakowie.

100 000 zt estymacja: 120 000 - 200 000

Poréwnaj:

— Ksigdz Augustyn Kordecki, w czasie oblezenia Czestochowy przez Szwedow.
Kopia obrazu W. Eliasza, ,,Ktosy“ 1879, nr 708, s. 49 (drzeworyt).

— Pocztéwka Jasna Gora, Ksiagdz Augustyn Kordecki, Obrona Czestochowy 1655,
Wydawnictwo Salonu Malarzy Polskich w Krakowie

— Walery Eljasz-Radzikowski, Rok polski w obrazach, Krakdw 1905, s. 38.

— Walery Eljasz-Radzikowski, Ksigdz Kordecki modlacy sie na murach Czestochowy,
akwaforta, Biblioteka Jagielloriska, BJ Graf. |. 7803.

Nieznane dotad dzieto Walerego Eljasza-Radzikowskiego powstato w momencie petnej dojrzatosci
tworcy, ktéry po studiach w Akademii Monachijskiej (1863-1865) powrdcit do rodzinnego Krakowa.
Sporego formatu kompozycja, znana do dzis jedynie z reprodukcji w ,,Ktosach® oraz autorskiej akwafor-
ty, w sposdb znaczacy wzbogaca niezbyt liczng grupe ptdcien artysty, ktére dotrwaty do dnia dzisiejszego.

Zainteresowanie Walerego Eljasza-Radzikowskiego tematykg historyczng, ktdéra zajeta wazne miejsce
W jego podzniejszej tworczosci, pojawito sie juz na poczatku jego drogi artystycznej. Ksztatcit sie wow-
czas W krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych pod okiem profesora Wtadystawa tuszczkiewicza, co wy-
warto na niego duzy wptyw. Tematéw i motywow, a takze ikonografii Eljasz-Radzikowski szukat,
studiujgc zarowno zrédta historyczne — kroniki, pamietniki i wspomnienia, jak i dzieta literackie i le-
gendy. Cennym wsparciem byta dla niego przyjazn z pisarzem Jozefem Ignacym Kraszewskim, ktory
inspirowat jego historyczne zainteresowania, stuzyt mu swoimi radami oraz sugerowat tematy.

Malowanie scen z historii i legend z czasdéw, gdy Polska byta potega, wplatato sie w powszechny w XIX w.
nurt tworzenia ,,ku pokrzepieniu serc®. Jednym z najwiekszych bohaterdow | Rzeczpospolitej byt wtasnie
ojciec Augustyn Kordecki, ktorego legendarna postac byta upamietniana zaréwno w literaturze, jak i ma-
larstwie. Podczas potopu szwedzkiego w 1655 opat jasnogdrskich paulindw wykazat sie zaréwno nie-
zwyktym hartem ducha, jak i talentem strategicznym oraz dyplomacja. Zatoga twierdzy liczyta zaledwie
160 zotnierzy, 70 zakonnikdw oraz 5 rodzin szlacheckich, zas przeciwko niej staneta 10-krotnie wieksza
armia Szwedow. Podczas oblezenia, ktdre trwato od 18 Xl do 27 Xl 1655 r., Kordecki z cata swojg wiarg

i charyzma wspierat obroncéw. Modlit sie duzo, wychodzit do walczgcej zatogi, prowadzit na watach
procesje eucharystyczne; budowat morale obroncdéw pokazujac, ze nie leka sie szwedzkich kul.

Na obrazie Eliasza-Radzikowskiego ojciec Kordecki jest przedstawiony na watach twierdzy. Ukazany
jest w chwili zarliwej modlitwy, z rekami szeroko roztozonymi, zwréconymi ku gorze. Jego postawa
wyraza gteboka wiare i nadzieje na boskg pomoc w obliczu przewazajacych sit wroga. W tle widac
fragmenty murow obronnych, a takze sylwetki innych obroncow, co podkresla, ze Kordecki, cho¢ byt
dowddcg, stat ramie w ramie ze swojg zatoga. Cata kompozycja jest dynamiczna i dramatyczna, co
podkresla zarowno zacietosc¢ walki, jak i determinacje obroncow.

Podobne ujecie, modlacego sie na watach klasztoru paulina, przyjmie 13 lat pdzniej Jan Matejko w zna-
nym dzis jedynie z drzeworytu dziele Kordecki na murach Czestochowy, btagajacy o pomoc Boza.



————
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15 JACEK MALCZEWSKI
(Radom 1854 — Krakow 1929)

WACHLARZ, 1893

olej, deska, 35 x 53,5 cm

sygn. od lewej: St. Janowski, W Dietrich, J Malczewski 93,
T Popiel, Towarzysz podrozy

p.g. kawatek plastra z numerem (dtugopisem): P.T 328
Na odwrocie, na ramie nalepka aukcyjna.

60 000 zt estymacja: 70 000 - 80 000

Kompozycja w ksztatcie wachlarza dekorowana jest
czterema kobiecymi popiersiami i centralnie umiesz-
czona sceng wiejskiej zabawy namalowang przez
Jacka Malczewskiego i datowang na rok 1893.

Poczatkowo wachlarze petnity funkcje uzytkowa. Byty cze-
$cig kobiecej garderoby uzupetniajgcg wytworne suknie.
Noszono je do teatréw, na bale lub w czasie spotkan
towarzyskich. Wazna byta precyzja wykonania malunku,
a ich dekoracje musiaty by¢ neutralne i adekwatne do
sytuacji. Malowano na nich wyidealizowane scenki ro-
dzajowe lub historyczne. Dopiero w potowie lat 80. XIX w.
artysci pozwolili sobie na swobodniejsze, czasem wrecz
impastowe, dekorowanie wachlarzy. Modne wachlarze
ptytkowe i plisowane, malowane przez znanych artystow-
malarzy, w drugiej potowie XIX wieku zaczety tracic swa
role uzytkowa na rzecz funkcji czysto estetycznej, pamiat-
karskiej i kolekcjonerskiej: zamiast stuzyc jako modniarski
dodatek, zdobity sciany salonu lub byty umieszczane

w serwantkach, stanowigc dume wtascicieli, podobnie jak
inne dzieta sztuki (cyt. za: J. Rézanska, Polski wachlarz
malowany 1850-1914, Warszawa 2006, s. 7).



16 JAN CZESEAW MONIUSZKO
(Wilno 1853 — Warszawa 1908)

SCENA Z PANA TADEUSZA. ZARECZYNY, 1899

olej, ptétno dublowane, 96,3 x 133 cm

sygn. u dotu (na jasnej czesci dywanu):

J. Moniuszko | A.D. 1899

Na g. listwie krosien malarskich nalepka Salonu Juliana
Burofa (druk, pieczec, tusz): MAGAZYN ARTYSTYCZNY
| SALON OBI...] | JULIANA BUROFA, Warszawa, Nowy
Swiat 47. | No 1544 Autor Jan Moniuszko | Tytut Za-
reczyny Rodzaj dzieta olej | Cena [...] Wtasnos¢ [...] |
data 18 [...] rok; obok nalepka Agra-Art z 2019 r.

40 000 zt estymacja: 45 000 - 55 000



17 HELENE BUTTNER
(Berlin 1861 = Anarcs 1947)

RENDEZ-VOUS, 1877

olej, deska mahoniowa, 16 x 25,4 cm
sygn. p.d.: Blttner 1877 | Miinchen

4 000 zt estymacja: 6 000 - 8 000

18 JAN CZESLAW MONIUSZKO
(Wilno 1853 — Warszawa 1908)

ZEFIR | FLORA, 1907

olej, ptétno naklejone na karton, 46 x 27,7 cm
sygn. p.d.: J. Moniuszko | 1907

6 000 zt estymacja: 8 000 - 15 000






19 WLADYSLAW WANKIE
(Warszawa 1860 — Warszawa 1925)

NA TARASIE, ok. 1886-1888

olej, ptétno dublowane, 61 x 78,5 cm
sygn. l.d.: Wt. Wankie

50 000 zt

Poréwnaj z:
— W. Wankie, Za Dyrektoriatu, aukcja Agra-Art 9 Ill 1997;

estymacja: 60 000 - 80 000

— Witadystaw Wankie 1860-1925. Wystawa monograficzna. Katalog dziet istniejagcych
i zaginionych, oprac. L. Skalska-Miecik, E. Micke, MNW, Warszawa 1989, s. 11, 94-95,

nr kat. Il 4-7, il.; obrazy zaginione.

Prezentowane ptétno Na tarasie jest jednym z najwczes-
niejszych, znanych dziet artysty, powstatym podczas jego
pobytu w Monachium w latach osiemdziesigtych XIX w.,
gdzie zetknat sie z popularnym w srodowisku malarzy
akademickich i historycznych nurtem ,,kostiumowym®.
Byty to sceny rodzajowe stylizowane na epoke XVIII w.
czy czasow Dyrektoriatu, ktore tgczyty elegancje przed-
stawien towarzyskich z biedermeierowskg kameralnoscia
— bardzo wéwczas modne i popularne — cieszyty sie
znacznym powodzeniem na rynku sztuki. Z reprodukcji
zamieszczanych w éwczesnej prasie znamy tez kilka
podobnych obrazéw Wtadystawa Wankiego.

Prezentowane ptétno ukazuje petng wdzieku scene towa-
rzyska rozgrywajgca sie na tarasie otoczonym ogrodem.
Postacie — dwie kobiety i mezczyzna — ujete sg w konwen-
cji lekkiej anegdoty: mezczyzna w stroju z konca XVIII w.
prowadzi konwersacje z siedzgcg dama, podczas gdy
stojgca obok mtoda kobieta, w jaskrawoczerwonym far-
tuchu i czepku, wprowadza element ozywienia i kontrastu.
Ustawiono na stoliku porcelanowa filizanke i talerzyk,
detale kostiumow podkreslajg starannosc i biegtosc¢
warsztatowa artysty. Catosc rozgrywa sie w jesiennej
scenerii — na ziemi widoczne sg opadte liscie, co potegu-
je melancholijny nastrdj sceny.

Kompozycja utrzymana jest w duchu realizmu akade-
mickiego, z duzg dbatoscig o detale stroju, rekwizytow

i przyrody. Jednoczesnie daje sie zauwazyc¢ miekkosé
modelunku postaci, subtelne operowanie $wiattem i bar-
w3, a takze elegancka narracyjnosé, typowa dla malar-
stwa kostiumowego tego czasu.

Sadzagc z zachowanych wzmianek w literaturze i repro-
dukcji w czasopismach, od potowy lat osiemdziesigtych

do okoto 1887 roku Wankie malowat gtownie niezwykle
modne w malarstwie monachijskim sceny kostiumowe,
przede wszystkim z czasow Dyrektoriatu, powielajac

w zmodyfikowanych wersjach ten sam schemat: mtoda
wykwintnie ubrana dama siedzi w petnej gracji pozie na
tawce, obok mtody utan lub starszy mezczyzna czytajacy
jej poezje, albo pochylajacy sie w uktonie. We wszyst-
kich tych scenkach centrum kompozycji stanowia zbli-
Zone do widza postacie, w tle obowigzkowe kwiaty —
bujnie rosngce w ogrodach, pnace sie po zamykajacym
dalszy plan murze, kwitngce w ogromnych, stojacych

na ziemi donicach. Pozy powtarzajg sie wystarczy po-
rownac postacie mezczyzn na obrazach Za Dyrektoriatu
i Poezja i mitosc. Interesujacy jest fakt, Zze te btahe, choc¢
niewatpliwie petne wdzieku prace Wankiego zostaty
pochlebnie ocenione przez Wojciecha Gersona.

Obrazy Wankiego tego typu majg wiele analogii wsrod
dziet malarzy niemieckich. Wyrozniaty je podobno zalety
kolorystyczne, nie wykluczone, Ze artysta wykorzystat
tu lekcje malarstwa wielkiego, jak mawiat, Hansa Makarta
i rowniez wysoko cenionego przez niego Ernesta Meisso-
niera. Wankie dosc¢ czesto ,,produkowat® scenki z cza-
sow Dyrektoriatu. Cieszyty sie one duzym powodzeniem
u odbiorcow prywatnych, zwtaszcza amerykanskich,
chetnie nabywane byty przez monachijskich kunsthan-
dlerow (Wtadystaw Wankie 1860-1925, dz. cyt, s. ).

W ciggu dwudziestoletniego pobytu artysty w Mona-
chium powstato okoto trzystu obrazéw; do Polski trafito
niewiele z nich. Zaledwie okoto trzydziestu dziet zna-
nych jest z drzeworytniczych reprodukcji w czasopis-
mach. Na tarasie ma wiec szczegdlng wage jako rzadki,
zachowany przyktad wczesnej twdérczosci Wtadystawa
Wankiego.






20 WOJCIECH KOSSAK
(Paryz 1856 — Krakow 1942)

ARAB, 1906

olej, sklejka, 37,7 x 50 cm

sygn. l.d.: Wojciech Kossak | 1906

Na odwrocie (niebieska kredka): 300; obok nalepka
(druk, tusz): Liczba: 38| Autor: Wojciech Kossak | Tres¢:
Arab | Cena sprzedazy: [...]; ponadto kilkukrotnie przybi-
ta pieczed¢: SALON | Artystéw Malarzy Polskich.

20 000 zt estymacja: 25 000 - 35 000



21 JOZEF MARSZEWSKI
(Warszawa lub Wilno 1825 (18267? 18277?) — Warszawa 1883)

Z WEOSKIEGO WYBRZEZA, 1870

olej, ptdétno, 27 x 41 cm

sygn. p.d.: Jozef Marszewski 70 D

Na gornej listwie krosien malarskich centralnie papiero-
wa nalepka firmy ramiarskiej: [...]JJOURL...] | [...] OREUR
DES MUSEES IMPERIAULX] | [DIE [LA] [VIILLE DE PA-
RIS | [FABRIQUE] ET MAGASIN DE CADRES DE TOUS
[STYLES] | RENTOILAGE ET RESTAURATION DE TABLE-
AUX ET GRA[VURES] | [...] | MENTION HONORABLET...]
HORTICOLLE [...] 9 | [MEDAJILLE [...]1849 [...] Ire CLASSE;
obok nalepka Agra-Art z pazdziernika 2008 r.

23 000 zt estymacja: 25 000 - 35 000



22 ADAM STYKA
(Kielce 1890 — Nowy Jork 1959)

U WODOPOJU

olej, ptétno, 50,9 x 61 cm

sygn. p.d.: ADAM | STYKA [w ramce]

Na odwrocie, na blejtramie stemple firmy Anco Bilt oferujgcej materiaty
malarskie (odpowiednio): 20 ANCO INC i 24 ANCO INC.

sk & 95 000 zt estymacja: 110 000 - 180 000

Tworczosé artysty uksztattowaty w duzej mierze liczne podrdze, a w szczegdlnosci jego pobyt
w Egipcie. Styka, podobnie jak wielu innych orientalistéw, zafascynowany byt kulturg, historig

i malowniczymi krajobrazami Bliskiego Wschodu i Potnocnej Afryki. Podréze do tych regiondow
zaowocowaty bogatym zbiorem prac, w ktérych dominuja pustynne krajobrazy, zabytki staro-
zytnosci, jaskrawe stonce, a takze sceny z zycia codziennego mieszkancow.

Obrazy Styki z Egiptu charakteryzujg sie bogactwem barw, grg sSwiatta i cienia oraz dbatoscig
0 szczegoty. Malowat on zarédwno rozlegte krajobrazy pustyni z karawanami wielbtadow, jak

i tetnigce zyciem targi w Kairze. Jego dzieta to nie tylko realistyczne przedstawienia, ale takze
préba uchwycenia specyficzne atmosfery i ducha miejsca.

U wodopoju jest znakomitym przyktadem wpisujacym sie w ten nurt malarstwa Styki. Scena

ta jest przesigknieta swiattem i cieptem typowym dla jego dziet. Ptétno ukazuje dwa osiotki,
zwierzeta niezwykle istotne w codziennym zyciu, stojace w ptytkich wodach Nilu w trakcie pojenia.
Jak moéwit sam Styka w rozmowie z Krystyna Dienstl w wywiadzie dla ,,Swiatowida” w lutym 1936 r.:
Stonice potudnia i jasny btekit nieba wprawity mnie w ekstaze. Niemal od poczatku mej karjery
artystycznej szukam i maluje storice. Pragne je malowac coraz doskonalej, coraz lepiej i mam
nadzieje, Zze nie wyczerpatem wszystkich swoich srodkdow artystycznych, ze nie wydobytem
jeszcze tych wszystkich wrazen malarskich, jakie daje efekt storica potudnia.

Swojg twdrczoscig Adam Styka wnidst istotny wktad w nurt orientalistyczny, zajmuja¢ jedno

z wybitniejszych stanowisk w paryskiej grupie malarzy wschodu. Na pierwszym ,,Salonie“ orien-
talistow otrzymat catg sale — a nastepnie zdobyt ,,bourse de voyage®. Styka pozostawit po sobie
bogate dziedzictwo obrazdéw, ktére zachwyca kolekcjoneréw intensywnoscig swiatta i koloru.
Jego dzieta z Afryki to rowniez piekny zapis fascynacji obcg kulturg i dowodd niezwyktego talentu.






23 WOJCIECH KOSSAK
(Paryz 1856 — Krakdéw 1942)

PORTRET KAZIMIERZA ROMANSKIEGO

olej, ptétno, 73,3 x 60,8 cm

sygn. p.d.: WKossak 1882 | Utadowkla]

Na prawej i dolnej listwie krosien malarskich cyfry odnoszgce sie do wymiarow obrazu: 73 oraz 60.
Na dolnej listwie ramy papierowa nalepka antykwariatu Bruno Wenzel.

25 000 zt estymacja: 35 000 — 65 000

Pochodzenie: krgg rodziny Kossakéw.

Ojciec szczegdlnie kochat Zofie, posiadata zdolnosci rysunkowe i uczeszczata pozniej w Krakowie

na kursy Adriana Baranieckiego, uczyta sie tez rysunkow u Matejki — pisat Kazimierz Olszanski o Zofii
z Kossakdw Romanskiej, corce Juliusza Kossaka i siostrze Wojciecha Kossaka (K. Olszanski, Juliusz
Kossak, Wydawnictwo ,,Kossakiana®, Krakéw 2000, s. 74). Zofia (1861-1946) wyszta w roku 1882 za
maz za Kazimierza Romarnskiego (ok. 1856-1911), plenipotenta doébr Potockich. Okoto 1904 roku
Romanski nabyt majatek w Hrusiatyczach na Rusi Halickiej. Wielokrotnie w jego dworze bywali
Kossakowie, co Wojciech opisat w Listach do Zony i przyjaciot, a Magdalena Samozwaniec w ksigzce
Maria i Magdalena. W roku 1909 szwagier Wojciecha zbankrutowat i razem z zong i juz trojgiem dzieci
przenidst sie do Nowosielicy, gdzie Romanski ponownie zostat zarzadca.

Znany przede wszystkim z malarstwa batalistycznego, Wojciech Kossak byt wysoko cenionym
portrecistg. Dysponujgc wirtuozerskim warsztatem realisty, posiadat jednoczesnie zmyst uwaznego
obserwatora, dzieki czemu trafnie potrafit uchwyci¢ psychologie modela, czego przyktadem jest
oferowane dzieto. Romanski, ubrany w elegancki, ciemny garnitur, siedzi w fotelu, w lewej dtoni
trzyma papierosa, a na jego serdecznym palcu widoczny jest ztoty sygnet. Wzrok kieruje prosto

w strone widza. Z prawej strony, u géry, znajduje sie jego rodowy herb — Slepowron. Za nim widocz-
na jest ciezka, bordowa draperia, a obok niej klasyczna kolumna, co nadaje kompozycji powagi i mo-
numentalnosci. W gtebi rozcigga sie pejzaz oswietlony blaskiem zachodu stonca, co wprowadza do
portretu element nastrojowosci, a zarazem metafory.

W prawym dolnym rogu artysta ztozyt sygnature, opatrujgc ja odnoszacym sie do daty slubu Roman-
skich rokiem 1882 oraz nazwg majatku Utaddwka (wie$ w powiecie winnickim, w dobrach Potockich),
w ktorym mtoda para wtedy zamieszkata.

Oferowany portret stanowi jednga z nielicznych rodzinnych pamiagtek Kossakdw, jakie pojawity sie na
rynku antykwarycznym. Stad tez posiada niewatpliwie znaczacg wartosé historyczng oraz muzealna.






24 LEON WYCZOLKOWSKI
(Huta Miastkowska k. Siedlec 1852 — Warszawa 1936)

LAS

kredka, otowek, karton, 39,2 x 48,2 cm
sygn. l.d.: LWyczé6t [inicjaty wigzane]
W naroznikach slady po pinezkach;

na odwrocie numer (otéwkiem): 32.

28 000 zt estymacja: 32 000 - 40 000

Rysunki kredka Leona Wyczotkowskiego stanowia wyjat-
kowy zbidr, w ktérym artysta z niespotykang wrazliwoscia
ukazuje motywy drzew. Cho¢ Wyczodtkowski byt mistrzem
wielu technik, to wtasnie kredka — zarowno litograficzna,

jak i barwne kredki, czy pastele — pozwalaty mu znakomi-
cie uchwycic¢ atmosfere, wrazenia kolorystyczne i przelac
je na papier.

Kredka, w przeciwienstwie do farby olejnej, umozliwita
Wyczodtkowskiemu szybkie notowanie spostrzezen

i emocji. Jej sucha, matowa faktura idealnie nadawata sie
rowniez do oddawania szorstkiej kory drzew, spekanych
pni i delikatnych lisci. Artysta naktadat warstwy kredki
na papier, budujgc gtebie obrazu z wykorzystaniem natu-
ralnego odcienia podtoza. Wyczotkowski czesto uzywat
techniki szkicu, gdzie nie dazyt do idealnego odwzoro-
wania, ale do uchwycenia atmosfery.

Rysunki kredkg Leona Wyczdétkowskiego sg dowodem
na to, ze nawet najprostsze techniki moga postuzyc¢ do
stworzenia dziet o ogromnej sile wyrazu, nasyconych
gteboka symbolika i osobistym stosunkiem do natury.



25 TEODOR AXENTOWICZ Obraz reprodukowany:

(Braszéw w Siedmiogrodzie 1859 — Krakéw 1938) — Tadeusz Z. Bednarski, Krakowskim szlakiem Teodora

Axentowicza, wyd. ,,Secesja“, Krakdw 2004, kat. 57, s. 96;
W OCZEKIWANIU NA LIST = PORTRET ZONY — Pocztéwka wydana naktadem firmy J. Czerneckiego,
ARTYSTY, przed 1900 Wieliczka 1907, nr 3.

pastel, otowek, tektura, 63 x 73 cm
sygn. p.d.: T. Axentowicz

Poréwnaj:

— Kobiety w tworczosci Teodora Axentowicza, Katalog
wystawy pocztowek, Muzeum Zbrojownia na Zamku
w Liwie, Liw 2023, s. 29, il,;

— Katalog Wydawnictwa Kart Pocztowych Artystycznych,
Wydawnictwo Kart Pocztowych Artystycznych J. Czer-
necki (Wieliczka), Wieliczka 1910, s. 151, il. (Profil).

35 000 zt estymacja: 45 000 - 60 000



26 STANISLAW WYSPIANSKI
(Krakéw 1869 — Krakdéw 1907)

KWIATY WISNI, ok. 1895

pastel, papier naklejony na tekture, 67,5 x 87,5 cm; sygn. p.d.: SW [monogram wigzanym]

230 000 zt

Poréwnaj z:

estymacja: 250 000 - 400 000

— Stanistaw Wyspianiski. Opus Magnum, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2000,

s. 109. nr kat. IV 23 (Mlecz), IV 24 (Kwitnaca sliwa);

— S. Przybyszewski, T. Zuk-Skarszewski, S. Swierz, Stanistaw Wyspiariski. Dzieta malarskie,
Biblioteka Polska, Krakéw, Warszawa, Bydgoszcz 1925, s. 121 (poz. 408 i 411 — obie zatytutowane
Kwiaty jabtoni, 410 — Jaskry; wszystkie obrazy stanowity wtasnos¢ Marii Jasienskiej we Lwowie).

Obraz przedstawia stylizowany motyw kwiatu wisni i jest
jednym z wielu studiow projektu polichromii, ktére Wy-
spianski opracowywat z przeznaczeniem do krakowskiego
kosciota oo. Franciszkandow. Podobne motywy kwiatowe,
przedstawiajgce stylizowane kwiaty mleczy, czy Sliwy
reprodukowane w katalogu wystawy dziet artysty Sta-
nistaw Wyspianski. Opus Magnum datowane sa na lata
1895-1896. Wyspianski pracowat nad licznymi motywami
roslinnymi, ktore wykorzystat do ornamentalnych deko-
racji scian prezbiterium oraz transeptu z wytaczeniem
czterech podl przeznaczonych pod obrazy o tematyce
historycznej. Intensywne prace w kosciele trwaty od
czerwca do grudnia 1895. Wiosng kolejnego roku artysta
wprowadzat juz tylko nieliczne zmiany na prosbe zlece-
niodawcy. Zatem nasze Kwiaty wisni mozemy datowacd
na okoto 1895 rok.

W tworczosci Wyspianskiego kwiaty zajmowaty szcze-
godlne miejsce. Byty zrédtem inspiracji zaréwno do dziet
malarskich, jak i dekoratorskich. Natura pasjonowata
Wyspianskiego juz od najmtodszych lat i przyczynita sie
do powstania w 1896 roku Zielnika, w ktérym artysta
skrzetnie notowat napotkang roslinnosé¢. Fascynacje te
opisata siostra cioteczna artysty — Maria Waskowska-
Kreinerowa: Stanistaw WYyspianski zbiera i znosi wtasno-
recznie kwiaty do domu nie tylko dla ich piekna, ozdoby,
a witasnej przyjemnosci. On te kwiaty, wtedy w 1896 roku,
przez caty okres ich kwitnienia systematycznie studiuje.
Rozktadajgc kazdy z osobna, odrysowuje z catg doktad-
noscig wszelkie szczegoty, listeczki, ptatki, unerwienie

i catosc¢ w przeroznych nagieciach i nachyleniach.
Obszerny ten szkicownik, uzupetniony odpowiednimi
dodatkami, zamierza wydac jako studium roslin stylizowa-
nych, a materiat dla celow zdobnictwa dekoracyjnego.
(M.Waskowska-Kreinerowa, Stanistaw Wyspianski w swoim
mieszkaniu przy ul. Poselskiej w Krakowie, [w:] Wyspian-
ski w oczach wspotczesnych, t. 1, oprac. L. Ptoszewski,
Krakow 1971, s. 72-73)

Motyw kwiatu wisni w twdrczosci Wyspianskiego stanowi
fascynujacy punkt przeciecia sie Japonizmu, Seces;ji i jego
osobistej wizji. Nasz pastel ukazuje stylizowane kwiaty,
co podkresla, ze nie jest to bierne kopiowanie natury,
lecz Swiadome jej przetworzenie, charakterystyczne

dla Secesji. Wygieta, ptynna linia gatazki idealnie oddaje
estetyke tego nurtu.

Analiza symboliki kwiatu wisni wymaga zestawienia kon-
tekstu japonskiego z polskim. W Japonii, gdzie kwitnagca
wisnia jest postrzegana jako narodowy kwiat, symbolizuje
ulotne piekno, przemijanie zycia i Smiertelnos¢. W polskim
kontekscie kulturowym, kwiat wisni rowniez ma silne
konotacje. Jest on kojarzony z wiosennym odrodzeniem,
nadziejg i nowymi poczatkami. Cho¢ kwiaty wisni ostatecz-
nie nie znalazty sie na polichromiach Kosciota oo. Fran-
ciszkanéw w Krakowie, to ich symbolika zakleta przez
Wyspianskiego w secesyjnej formie bytaby znakomitym
motywem dekoracyjnym.

Stanistaw Wyspianski, w swojej tworczosci, ujawnia nie-
zwyktg zdolnosé do syntezy i symbolicznego myslenia.
Od skrupulatnego rysowania roslin w Zielniku po monu-
mentalne projekty polichromii, Wyspianski konsekwentnie
budowat swdj jezyk artystyczny na fundamencie natury.
Jego kwiaty nie byty jedynie ozdoba, lecz petnoprawny-
mi bohaterami narracji, bedgcymi nosnikami metafor

0O zyciu, cierpieniu, nadziei i losie narodu.

Kwiaty wisni sg w tej perspektywie szczegdlnie wymowne.
t3cza w sobie fascynacje egzotycznym Japonizmem,
formalne zasady europejskiej Secesji oraz gteboko osa-
dzony w polskim duchu symbol odrodzenia. Wyspianski,
czerpiac z tych réznych zrédet pokazuje swoja dojrza-
tos¢ jako artysty, ktory potrafit przetworzyc¢ réznorodne
wptywy w spdjna, oryginalng wizje. Kwiaty wisni stajg sie
tym samym idealnym przyktadem jego metody tworczej
— od natury, przez wielowarstwowa stylizacje, do gtebo-
kiej, osobistej i uniwersalnej symboliki, stanowiacej esen-
cje jego sztuki.






27 OLGA BOZNANSKA
(Krakoéw 1865 — Paryz 1940)

PORTRET PANI W CIEMNEJ SUKNI

olej, tektura
55 % 39,8 cm
sygn. kredka p.d.: Olga Boznanriska

Na odwrocie z lewej numer (czerwonym dtugopisem): 37.

100 000 zt estymacja: 120 000 - 180 000

Gtéwng domeng tworczosci Boznanskiej byt portret. W pierwszym okresie, monachijskim, najczesciej
byty to wizerunki catopostaciowe, troche chtodne, monumentalne, zwarte w formie, na ptdétnach
duzych rozmiardw, niekiedy kilkupostaciowe sceny we wnetrzu. W czasach paryskich portrety staty
sie bardziej kameralne, o nasilonej nastrojowosci — w nastepstwie rozbicia na rzecz plamy barwnej
zréznicowanej walorowo, gubiagcej kontury i zacierajgcej ostros¢ plandw. Mimo rozwibrowanego tta
portretowani, ujeci w bliskim planie, zawsze patrzacy na widza, przyciggajg uwage wyrazem twarzy.
Walorowg game kolorystyczng podporzadkowang dominacji jednego tonu ozywiajg drobne plamki
intensywniejszych barw; niezamalowana tektura tta wspdtbrzmi z nimi jako samodzielny kolor.
Zabierajagc sie do portretu — mowi do gosci Boznanska — artysta winien sobie zdac sprawe z zatozenia
barwnego modela, tak go ubrac, da¢ mu odpowiednie tto i oswietlenie — by wszystko razem stanowito
pewnag harmonje. (M. Samlicki, Olga Boznariska, ,,Sztuki Piekne*, R. 2 (1925/1926), nr 3, s. 112)

Prezentowany portret, utrzymany w charakterystycznej dla artystki, subtelnej gamie barw, ukazuje
niezwyktg umiejetnos¢ Boznanskiej w wydobywaniu psychologicznej gtebi i nastroju modela. Artystka,
okreslana mianem ,,najwiekszej damy polskiego malarstwa®, tworzyta portrety nie tyle odwzorowujace
wyglad, ile odstaniajgce wnetrze i emocje postaci. Niejednoznaczna, miekko modelowana sylwetka,
zgaszona kolorystyka i szkicowe traktowanie tta budujg aure intymnosci i zadumy. Boznanska wypra-
cowata wtasng, specyficzng technike, ktdéra decydowata o wyjgtkowosci jej portretéw. Rzadko malo-
wata na tradycyjnym ptotnie. Preferowata tekture, czesto niezagruntowang, o szorstkiej i chtonnej po-
wierzchni. Pozwalato to na uzyskanie matowej, jedwabistej faktury, ktéra nadawata dzietom subtelny,
mglisty wyglad. Mimo ze jej obrazy z bliska moga wydawac sie szkicowe i niedokonczone, to z odle-
gtosci tworza spodjng, harmonijng catos¢. Oczy sg zwierciadtem duszy — mdwita artystka. To wtasnie
oczy s hajwazniejszym elementem jej portretéw. Malowata je z niezwykta dbatoscig, dodajgc im
tajemniczosci, ktéry przycigga wzrok widza i wydobywa z nich bogactwo emocji. Ponadto Boznarnska
czesto umieszczata swoich modeli w wyciszonych, intymnych wnetrzach swojej pracowni, potegujac
wrazenie melancholii, czy zadumy.

Rok 2025, ogtoszony Rokiem Olgi Boznanskiej, sprzyja blizszemu zapoznaniu sie z twoérczoscia
artystki. W czasie, gdy zainteresowanie jej twérczoscig nie stabnie, pojawienie sie tego portretu
na aukcji jest doskonatg okazja, aby wtaczyé do kolekcji dzieto tej wybitnej malarki.






28 TEODOR AXENTOWICZ
(Braszow w Siedmiogrodzie 1859 — Krakow 1938)

STAROSC | MEODOSC

pastel, akwarela, tektura, 64,5 x 49,5 cm

sygn. p.d.: T. Axentowicz

Na odwrocie nalepka (druk, tusz): POWSZECHNA WYSTAWA W POZNANIU 1929 r. |
Autor: T. Axentowicz [reka artysty] | Tytut dzieta: | Rodzaj i technika: | Cena | Podpis |
Do naklejenia na odwrocie eksponatu.

40 000 zt estymacja: 45 000 - 60 000

Nalepka na odwrocie odnosi sie do Powszechnej Wystawy Krajowej, ktdéra miata miejsce w Poznaniu
od 16 maja do 30 wrzesnia 1929 roku. Byta kluczowym wydarzeniem w historii Polski miedzywojennej,
majacym na celu zaprezentowanie osiggnie¢ odrodzonego panstwa po 11 latach niepodlegtosci.
Wystawa byta wielkim sukcesem propagandowym i gospodarczym, symbolizujagcym rozwodj, nowo-
czesnos$d i jednosé narodu. Przyciggneta ponad 4,5 miliona zwiedzajacych. Cho¢ gtéwnym celem
PeWuKi byto zademonstrowanie postepdw Polski w réznych dziedzinach zycia: przemysle, rolnictwie,
nauce, sztuce i kulturze, to miata ona rowniez umocnic¢ poczucie jednosci narodowej i pokazac swiatu,
ze Polska jest nowoczesnym, preznie rozwijajgcym sie panstwem.

PeWuKa byta rowniez waznym wydarzeniem artystycznym i kulturalnym. Jednym z najwazniejszych
punktow byt Pawilon Sztuki, ktérego kierownictwo powierzono profesorowi Tadeuszowi Pruszkow-
skiemu. Wystawa miata charakter retrospektywny, prezentujgc bogactwo polskiej sztuki od XIX w.
az po najnowsze trendy. Zwiedzajgcy mogli podziwiac¢ dzieta najwybitniejszych polskich artystow.
W Katalogu dziatu sztuki wydanym do Powszechnej Wystawy Krajowej w Poznaniu pod redakcjg
Mieczystawa Tretera znalazto sie 10 obrazéw Teodora Axentowicza. Niestety brak szczegdtowych
opisOw nie pozwala na jednoznaczne zidentyfikowanie obrazu. Mozliwe, ze artysta na wystawe
wystat wiekszg ilos¢ obiektow, z ktérych do prezentacji wybrano jedynie 10 dziet.






29 JANINA BOBINSKA-PASZKOWSKA
(Warszawa 1884 — Warszawa 1973)

W DRODZE

olej, ptétno, 71,2 x 71 cm
sygn. l.d.: Janina Bobiniska Paszkowska

% 10 000 zt estymacja: 15 000 - 25 000

Prezentowany obraz W drodze jest przyktadem charakterystycznego stylu artystki — syntetycznego
w formie, a zarazem poetyckiego w wyrazie. Kompozycja przedstawia Madonne z Dziecigtkiem pod-
czas ucieczki do Egiptu. Postacie ukazane sg w pejzazu o dekoracyjnie potraktowanej roslinnosci

i intensywnie nasyconej kolorystyce. Charakterystyczne dla artystki sg ornamentalne wzory na ptasz-
czu Madonny. Bobinska-Paszkowska postugiwata sie uproszczona, ptaskg forma, w ktérej wazna role
odgrywata linearnosc¢ i dekoracyjnoscé. Bliska byta jej sztuka polskich formistow, a takze europejskie
tendencje symboliczne i stylizowane, m.in. w duchu ,,secesyjnego* ornamentalizmu. Jej prace cechuje
dazenie do potaczenia malarstwa mistrzow renesansu ze wspodtczesng forma.

Obraz W drodze pozostaje swiadectwem artystycznego jezyka Bobinskiej-Paszkowskiej — tgczacego
liryczng narracje z dbatoscig o kolor i ornamentalny detal. Jak sama artystka mowita: malarstwo jest
dla mnie przedewszystkiem muzyka! Muzyka bez dysonansow. Daze do harmonji pogodnej, wieczystej.
Wspodtczesny jej krytyk, postugujgcy sie inicjatami K.L. pisat: P[ani] Bobiriska-Paszkowska maluje
modna dzis manjera prymitywu, a Zze ma wybitny zmyst dekoracyjny, tworzy dzieta petne wdzieku.
(,,Mysl Narodowa. Dwutygodnik poswiecony kulturze polskiej“, Warszawa, 1511927 r., s. 38)






30 JOZEF MEHOFFER
(Ropczyce 1869 — Wadowice 1946)

MATKA BOSKA KARMIACA, 1913

olej, ptétno, 57,6 x 39,5 cm
sygn. l.d.: JOZEF MEHOFFER

Na odwrocie, na lewej i prawej listwie krosna, pieczeci sktadu przyboréw malarskich Rozy Aleksandrowicz w Krakowie,
obok pieczeci z numerem odnoszacym sie do wielkosci podobrazia: 57; na gérnej listwie krosna karta z odreczna opinig
dr. Stanistawa Dabrowskiego z lipca 1952 r. potwierdzajaca autentycznosc¢ dzieta Mehoffera; na prawej listwie krosna
nalepka (tuszem, otéwkiem): Jozef Mehoffer | 913 olej | ,,Matka Boska Karmigca* na dolnej listwie krosna nalepka
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie (pieczed, druk, tusz, kredka): 33256 Autor Mehoffer Jozef | Tytut

M. B. Karmigca wykonanie ol. | Cena Wt 156 Data 4 CZER 1935.

280 000 zt

Obraz wystawiany:

— Jozef Mehoffer, [kat.] Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych w Warszawie, czerwiec-lipiec-sierpien 1935,
s. 28, nr kat. 156;

— Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk

Pieknych w Warszawie za 1935 rok, s. 26 (Matka Boska

Karmigca — wtasnosc¢ Stanistawa Wintera, Krakow).

estymacja: 300 000 - 500 000

Poréwnaj z:
— Jozef Mehoffer, Matka Boska Karmiagca, 1911.

Centralng czesc¢ dzieta stanowi tytutowa Matka Boska Karmigca, trzymajaca przy piersi Dziecigtko.

Madonna w petni skupiona jest na niemowleciu i zdaje sie nie zauwazac¢ dwoch aniotdow jej strézujgeych.

Pochylaja sie nad nig z troska, spogladajgc na dziecko i otaczajac przy tym oboje anielskimi skrzydtami.

W tle, pod bujng winoroslg, widoczny jest zapracowany Jozef z pitg w reku.

Cata kompozycja zostata przez artyste wyraznie podzielona na dwie strefy. Pierwszoplanowa, utrzymana

w cieniu i chtodnych barwach, oraz tto skgpane w mocnym Swietle storica i zywych kolorach. W mto-

dzienczych latach, Mehoffera interesowato sztuczne oswietlenie i jego wptyw na kolorystyke dzieta.

Gdy przyjrzymy sie Madonnie i aniotom, widzimy, ze na ich twarze pada $wiatto. Nie jest to jednak

to samo, intensywne oswietlenie, ktdore otacza sw. Jozefa.

W czasie paryskich studiéw artysta napisat rozprawe
Uwagi o sztuce i jej stosunku do natury, manifest teore-
tyczny malarstwa mtodopolskiego. Malujac, zawsze urze-
czywistniat swoje teoretyczne rozwazania. Malarz uwazat,
ze na nature sktadaja sie swiatto i barwy, linie i natura
przedmiotdw, a jej dopetnieniem powinna byc¢ psycholo-
gia ludzka i nastrdj. Swiatto i barwy — to sg pojecia tak
scisle z sobg dla malarza ztaczone, ze po prostu rozroznic
ich trudno. Bo malarz wywotuje wrazenie rzeczy farbami
na ptotnie i dla niego kazde wrazenie swietlne przedsta-
wia sie jako pewna, scisle okreslona w swej jakosci i wiel-
kosci plama kolorowa. Kolory te umie on rozrdozniac¢ w od-
cieniach tak delikatnych, ze pojecie o tem dacby mogto

jedynie cos w rodzaju znakow chemicznych, oznaczajg-
cych ilos¢ czesci sktadowych, gdyby to w ogdle miato
byc mozliwe i uzyteczne. (...) Kazdy przedmiot, nieza-
leznie od wrazenia kolorowego, oswietleniem wywota-
nego, sprawia ham jeszcze wrazenie swojej materyi.
Naturalnie, ze wyrazanej granicy przeprowadzic¢ niepo-
dobna, bo bardzo czesto sposob oswietlenia i oddanie
wtasnie sprawia, Zze wrazenie materyi ginie i przedmiot
ukazuje sie nam juz tylko w swej postaci idealnej; wra-
Zenie to nadal stuzy¢ nam bedzie, bo oczywiscie wtedy
mamy przed sobg tylko najistotniejszg ceche danego
przedmiotu, idee jego. (Jozef Mehoffer, Uwagi o sztuce
i jej stosunku do natury, Krakéw 1897, s. 7-8)

Matka Boska Karmigca jest przyktadem znakomitej sztuki Mehoffera. W kazdym calu dekoracyjnej,

zarowno barwa i jej subtlenymi tonami, jak i liniami, ktére same stanowiag element dekoratorski.






31 GUSTAW GWOZDECKI
(Warszawa 1880 — Paryz 1935)

TECZA NAD WAWELEM

olej, ptétno, 70,3 x 95,1 cm
sygn. p.d.. GWOZDECK]I

Spod pejzazu przebijajg fragmenty bardziej geometrycznej kompozycji

(w orientacji pionowej) z sygnaturg (wzdtuz prawej krawedzi).

Na odwrocie, na gérnej listwie krosna napis (kredka): prof. G. Gwozdecki | ,,Wawel*
na dolnej listwie krosna szczatkowy fragment nalepki (druk, tusz): Autor Gwozdecki.

% 200 000 zt

estymacja: 250 000 - 300 000

Gustaw Gwozdecki, cho¢ bardziej znany z portretéw i aktéw, byt rowniez waznym pejzazysta. Jego

tworczos¢ w tej dziedzinie, cho¢ mniej obszerna, stanowi fascynujgcy rozdziat w historii polskiego

malarstwa na przetomie XIX i XX wieku. Na jego styl pejzazowy silnie oddziatywaty prady europejskie

oraz inspiracje czerpane od konkretnych artystow, w tym Konrada Krzyzanowskiego, ktéry odegrat

kluczowa role w uksztattowaniu jego artystycznej drogi.

Konrad Krzyzanowski, bedac jednym z czotowych przed-
stawicieli polskiego impresjonizmu i symbolizmu, miat zna-
czacy wptyw na mtodszego Gwozdeckiego. Krzyzanowski,
sam bedac utalentowanym pejzazystya, czesto malowat
melancholijne, nastrojowe widoki mazowieckich tak,
Wilna czy Witebska, w ktorych gtéwna role odgrywato
Swiatto i kolor. Jego technika, charakteryzujgca sie swo-
bodnymi, ekspresyjnymi pociggnieciami pedzla, a takze
umiejetnos¢ oddawania ulotnych wrazen swietlnych,
byta dla Gwozdeckiego inspiracjg, czego znakomitym
przyktadem jest prezentowana Tecza nad Wawelem.

Gwozdecki, obserwujac i analizujac prace Krzyzanow-
skiego, zaczat przejmowac jego podejscie do pejzazu.
Zamiast realistycznego, szczegdtowego odwzorowania
natury, skupit sie na uchwyceniu atmosfery, swiatta i na-
stroju. W jego pejzazach pojawia sie podobna paleta barw
— czesto stonowana, z przewaga szarosci, btekitow i zie-
leni, co nadaje obrazom liryczny i introspekcyjny charakter.
Wptyw Krzyzanowskiego widoczny jest rowniez w techni-
ce Gwozdeckiego, ktéry malowat dynamicznie, co pozwa-
lato na lepsze oddanie wibracji powietrza i gry swiatta.

Tworczosé pejzazowa Gwozdeckiego ewoluowata wraz
z jego podrdzami. Poczatkowo, podczas pobytu w Mona-
chium, a pézniej w Paryzu, Gwozdecki tworzyt prace,

w ktéorych mozna dostrzec wptywy impresjonistéow i post-
impresjonistéw. Inspiracje te taczyty sie z jego wtasnym,
unikalnym stylem, co zaowocowato serig obrazéw o na-
strojowym, lirycznym charakterze. Szczegdlnie w jego
paryskich pracach widoczna jest fascynacja miejskim
pejzazem — bulwarami, parkami, alejami — ktére Gwozdecki
malowat z delikatnym wyczuciem koloru i Swiatta.

Jednakze, najistotniejszy przetom nastapit pod wptywem
wspomnianego juz Krzyzanowskiego. To za jego sprawg
Gwozdecki zaczat gtebiej eksplorowac symbolizm i eks-
presjonizm w pejzazu. Przestat by¢ jedynie obserwato-
rem, a stat sie interpretatorem natury. W jego obrazach
pejzazowych coraz czesciej pojawiaja sie motywy melan-
cholii, samotnosci i refleksji. Dgzyt do uchwycenia nie
tyle samego krajobrazu, co emocji i przezy¢ z nim zwig-
zanych. Przyktadem sa nastrojowe widoki pdl, lasow czy
morza, ktére Gwozdecki malowat w Bretanii, ukazujgce
surowoscé i piekno natury, ale takze jej symboliczne
znaczenie.

Ostatni, ale nie mniej wazny w twoérczosci Gwozdeckiego
okres to czas spedzony w Ameryce. Mimo ze oddalony
od ojczyzny, artysta nie stracit kontaktu z polskim pej-
zazem i kultura. W jego pdzniejszej twodrczosci, nawet
po osiedleniu sie w Nowym Jorku, wcigz widoczne sa
echa wspomnien z Polski. Cho¢ w Nowym Jorku malo-
wat gtdéwnie portrety, to w jego myslach i szkicach poja-
wiaty sie krajobrazy, ktére tgczyty go z przesztoscia.
Czasami w portretach, zwtaszcza tych przedstawiaja-
cych Polonieg, w tle pojawiaty sie subtelne odniesienia
do polskiej architektury lub natury, jakby chciat w ten
sposdb zachowad czgstke ojczyzny. W jego listach

i zapiskach czesto pojawiaty sie wspomnienia z Krako-
wa, jego okolic, a takze wschodnich krajobrazow, co
Swiadczy o gtebokim przywiazaniu do polskiego pejza-
zu, ktéry w jego twoérczosci stat sie symbolem utraconej
ojczyzny i wiecznej tesknoty.






32 WLASTIMIL HOFMAN
(Praga 1881 — Szklarska Poreba 1970)

MELANCHOLIA

olej, tektura, 25,3 x 34,5 cm

sygn. p.d.: Wilastimil Hofman

Na odwrocie (otéwek): centralnie 856 oraz przy gornej
krawedzi gm.

Na tzw. zaplecku nalepka krakowskiego antykwariatu
oraz warszawskiego domu aukcyjnego.

38 000 zt estymacja: 43 000 - 55 000



33 WLASTIMIL HOFMAN
(Praga 1881 - Szklarska Poreba 1970)

ANIOL STROZ

olej, sklejka, 50,2 x 70,1 cm
sygn. p.d.: Wilastimil Hofman

48 000 zt estymacja: 50 000 — 65 000



34 JULIAN FALAT
(Tuligtowy [okreg Iwowski] 1853 — Bystra k. Bielska 1929)

CHMURY W BYSTREJ, 1919

akwarela, gwasz, tektura, 54,6 x 90,3 cm

sygn. l.d.: jFatat | Bystra 1919 [inicjaty wigzane]

Na odwrocie fragment nalepki Salonu Artystycznego Feliksa Richlinga

w Warszawie (pieczed, druk, tusz): 4446 | Autor Julian Fatat | [Dzileto p.t. ,,Chmury“ |
[Ro]dzaj [dzielta Akwarela

48 000 zt estymacja: 55 000 - 70 000

Julian Fatat byt mistrzem akwareli, a jego pejzaze wyrdzniaja sie niezwykta umiejetnosciag uchwycenia
ulotnych zjawisk atmosferycznych, w szczegdlnosci chmur i sgczacego sie spomiedzy nich $wiatta.
Jego malarstwo pejzazowe nie byto jedynie wiernym odtworzeniem natury, ale gtebokim studium
nastroju i gry swiatta. Fatat tworzyt z niezwyktg werwa i rozmachem. Jako niezaprzeczalny mistrz
akwareli, biegty w tej technice, Smiato rozlewat barwy na papierze, tworzac niepowtarzalne dzieta.

W prezentowanym pejzazu artysta nie nasladuje natury, lecz szybkimi rzutami kontrastujacych ze
sobg barw, daje nam jej szczere odczucie. Chmury w jego obrazie nie sg statycznym ttem, lecz
dynamicznym, zyjacym elementem pejzazu. Artysta malowat je swobodnymi, rozmytymi plamami,

co sprawiato, ze wydajg sie by¢ w ciggtym ruchu, zmieniajgc swoj ksztatt.

Rok 1919 to czas szczegdlny — Fatat, juz po zakornczeniu wojny i odzyskaniu przez Polske niepodle-
gtosci, malowat z nowg energig, a jego pejzaze zyskiwaty wymiar kontemplacji i zadumy. Powstate

w Bystrej dzieto emanuje lekkoscig i $wiezoscig, stanowiac znakomitg synteze dojrzatego stylu artysty.
Fatat uwypuklit chmury, ktére dominujg w prezentowanym pejzazu, pomijajgc jednoczesnie nieistotne
szczegoty. Widok nasycony spokojem, cisza i pozbawiony obecnosci cztowieka, odstania transcen-
dentny wymiar Natury. Malujac fragment krajobrazu Fatat stworzy pejzaz uniwersalny, ponadczasowy,
przepetniony poetyckim odczuwaniem swiatta.









35 ZOFIA STANKIEWICZ
(Rizni 1862 — Warszawa 1955)

PASTUSZKA, przed 1902

olej, papier naklejony na tekture, 24,3 x 16,3 cm
sygn. p.d.: Z. Stankiewicz

Zofia Stankiewicz i Olga Boznanrska to dwa powazne talen-
ty malarskie, ktore wywalczyty sobie uznanie za granica
i u nas — pisat o artystce, bedacej pierwszg Polka, ktoéra
studiowata malarstwo w Paryzu, Marian Dienstl (,,Wies$
ilustrowana“, 1913, nr 10, s. 16).

Dziecinstwo i wczesng mtodos$é Stankiewicz spedzita

w majatku rodzicow w Rizni (gub. kijowska), stad tez te-
matyka rustykalna byta jej bardzo bliska. Okoto roku 1902
porzucita malarstwo dla grafiki, stad przeszta do historii
sztuki polskiej jako jedna z pierwszych artystek zajmujg-
cych sie profesjonalnie tg dziedzing sztuki.

& 2 500 zt estymacja: 5 000 - 10 000

36 STANISLAW KAMOCKI
(Warszawa 1875 — Zakopane 1944)

SNOPY ZBOZA

olej, tektura, 34,5 x 49,5 cm
sygn. l.d.: StKamocki
Na odwrocie (niebieska farba): K| SNOPY ZBOZA.

7 000 zt estymacja: 9 000 - 15 000



37 WLADYSEAW SKOCZYLAS
(Wieliczka 1883 — Warszawa 1934)

PEJZAZ (WIDOK KAZIMIERZA NAD WIStA), 1926-1928

akwarela, otéwek, tektura, 68,3 x 98 cm
sygn. l.d.: W. Skoczylas
p.d. znak producenta papieru Schoellershammer

Na odwr. |.g. nalepka (druk, atrament, pieczed): Komitet Wystaw Okreznych przy Polskiem Tow. Artystycznem. |
Ne 220 | Autor Skoczylas |Tytut Pejzaz (...) | Rodzaj dzieta akw | Cena | Data 2 VI 28| 5570.
Wzdtuz lewej krawedzi napis (otdwek): na wystawe okrezna.

48 000 zt estymacja: 55 000 - 65 000

Poréwnaj:
— M. Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas, Warszawa 2015, s. 290, nr kat. 100, VI.180.

W latach 20. XX w. Wtadystaw Skoczylas, po wydaniu i sukcesie swych tek ,,goralskich® (Zbdjnicka,
1920 i Podhalariska, 1921) miat juz ugruntowang pozycje jako grafik. W tym czasie (1922) wstgpit do
Stowarzyszenia ,,Rytm*“, grupujgcego malarzy i rzezbiarzy reprezentujgcych kierunek figuratywny, kla-
sycyzujacy, umiarkowanie stylizowany i dekoracyjny. W wiekszym niz w latach wczesniejszych stopniu
zajat sie malarstwem, preferujgc technike akwareli (miat uczulenie na farby olejne). Dominujgcym
motywem jego akwarel byt pejzaz, gtdwnie widoki Kazimierza nad Wista, do ktérego wyjezdzat na
coroczne plenery ze studentami. Malowat zaréwno na miejscu, jak po powrocie do pracowni, postugu-
jac sie rysunkami ze szkicownikdéw. Skoczylasowskie widoki Kazimierza nie sg ujeciami realistycznymi.
Przeciwnie, dowolnie ,,przestawiat* wzgdrza, budynki i ruiny, odksztatcat je, przesadnie monumentali-
zowat, czasem uzupetniat o nieistniejgce elementy wziete skadinad (jak w obrazie, na ktérym zamiast
ruin zamku kazimierskiego widnieje Zamek Orawski, skadingd czesty motyw z jego drzeworytdéw).

Oferowana praca wpisuje sie w serie takich wtasnie, fantastycznych widokéw utworzonych z elemen-
téw architektury Kazimierza, przedstawionych jednak niczym scenografia teatralna — w jednym planie,
za ,,sceng”, na ktodrej artysta umieszcza postaci i scenki z zycia miasteczka. Zblizone ujecie widzimy
na akwarelach Kazimierz nad Wista (z jeZzdZzcami), czy Kazimierz nad Wistg, 1928, znanych dzis tylko

z fotografii.

Oferowany pejzaz byt eksponowany na ,,Wystawie Okreznej“ w 1928 roku, jednej z cyklu podobnych
prezentacji w dwudziestoleciu miedzywojennym. Byty to wystawy objazdowe dziet czotowych arty-
stow w matych osrodkach, organizowane sitami spotecznymi — zwigzkoéw artystow i organizacji
lokalnych. Wystawy okrezne byty sprzedazne, lecz przede wszystkim miaty na celu propagowanie
dobrej sztuki na prowincji. Skoczylas, zawsze prospotecznie nastawiony do podobnych inicjatyw,
uczestniczyt w wystawach tego cyklu, delegujac na nie swoje reprezentatywne akwarele, do ktérych
niewatpliwie nalezy prezentowany widok Kazimierza nad Wista.






38 STANISEAW IGNACY WITKIEWICZ
(Warszawa 1885 — Jeziory na Wotyniu 1939)

SZKIC STOJACEJ KOBIETY, 1905-1910

wegiel, papier brazowy; 62 x 44,2 cm

Na odwrocie (dtugopis): przy gornej krawedzi — N 69 [w kotku, odwrotnie do kierunku kompozycji] |

czarna L.I. Bronzowe; u dotu po prawej — [...] | Sniadeckich.

Na tzw. zaplecku u dotu po prawej papierowa nalepka (druk, czarny flamaster): Stanistaw Ignacy Witkiewicz |
(1885-1939) | Muzeum Narodowe w Warszawie | XI1 1989 — 11 1990 | katalog nr 25;

posrodku przyklejona koperta z protokotem zwrotu obrazu z wystawy w MNW

50 000 zt estymacja: 60 000 — 90 000

Do obrazu dotaczona jest opinia dr Anny Zakiewicz Obraz wystawiany:

Z maja 2025 r. — Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939, Muzeum
Narodowe w Warszawie 19 XII 1989 — 28 11 1990,

Pochodzenie: krgg Rodziny Jadwigi Witkiewiczowej. poz. kat. | 25.

Szkic stojgcej kobiety artysta wykonat w okresie swoich studiow w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,
w ramach ktérych uczeszczat na zajecia rysunku w pracowni Jozefa Mehoffera. Jest to jeden z za-
ledwie dwdch pracownianych szkicow z czasdw studenckich mtodego Witkiewicza, jakie dotrwaty

do naszych czasdéw. Oba przechowata najpierw zona artysty Jadwiga Witkiewiczowa, a potem trafity
do dalszej rodziny. Jeden z nich po raz pierwszy trafia na rynek sztuki i niewatpliwie stanowi rarytas
kolekcjonerski. Rysunek ten nalezy zatem traktowad jako niezwykle cenny dokument formowania sie
artysty — jedno z nielicznych istniejgcych swiadectw jego wczesnego warsztatu.

Pracowniane szkice weglem z pewnoscig pomogty mtodemu artyscie uzyskac¢ swobode w rysowaniu
oraz rozwingc¢ postrzeganie ludzkiej postaci, co w przysztosci pozwolito mu osiggna¢ nadzwyczajng
biegto$é¢ w wykonywaniu portretéw. Szkic stojgcej kobiety ujetej w 3/4 prezentuje umiejetne uchwy-
cenie jej swobodnej pozy z lekko uniesiong gtowg i rekami ztozonymi w tzw. matdrzyk. Jednoczesnie
rysunek zdradza pewne zaburzenia proporcji, zwtaszcza wydtuzenie dolnej czesci postaci, catos¢ jed-
nak jest harmonijna. Niewatpliwie mozna tez zauwazy¢ specyficzng ekspresje charakterystyczng dla
dojrzatej tworczosci artysty, ktéry z powodzeniem potrafit w jednej swojej pracy taczyc rézne porzadki
tworzace wyrazistg kompozycje, jak np. realistyczne opracowanie gtowy modela i szkicowe przedsta-
wienie reszty postaci (popiersia). Rysunek wykonany w czasach studenckich pozwala wiec na poznanie
mtodzienczego etapu rozwoju artysty i jego warsztatu — podstawy dla jego pdzniejszej sztuki.

Z opinii dr Anny Zakiewicz






39 ZOFIA STRYJENSKA
(Krakéw 1891 — Genewa 1976)

SIEDEM SAKRAMENTOW, lata 20. XX w.

otdwek, akwarela, tempera, gwasz, tusz, papier naklejony na karton
Na dolnych listwach ram i zapleckach nalepki domu aukcyjnego.

180 000 zt estymacja: 200 000 - 300 000
Chrzest 21 x 40,8 cm (w $wietle passe-partout), sygn. l.g.: Z. STRYE | NSKA
Bierzmowanie 22,2 x 26,4 cm (w $wietle passe-partout), sygn. wzdtuz prawej krawedzi: Z. STRYIENSKA;

na odwrocie centralnie numer (otéwek): 6.; na zaplecku powtdrzony numer 6.

Eucharystia 22,2 x 31,4 cm (w $wietle passe-partout), sygn. p.g.: Z. STRYIENSKA;
na odwrocie centralnie numer (otdwek): 5.

Spowiedz 21,5 x 28,6 cm (w $wietle passe-partout), sygn. p.g.: Z. STRYIENSKA;
na odwrocie centralnie numer (otéwek): 3.; na zaplecku powtdérzony numer 3.

Namaszczenie chorych 22 x 23,8 cm (w sSwietle passe-partout), sygn. p.g.: Z. S.;
na odwrocie centralnie numer (otdwek): 4.; na zaplecku powtdrzony numer 4.

Kaptanstwo 21,5 x 28,2 cm (w swietle passe-partout), sygn. l.g.: Z. S,

na odwrocie centralnie numer (otéwek): 1.; na zaplecku powtdrzony numer 1.
Matzenstwo 42,5 x 78,5 cm, sygn. p.g.: Z. Stryjeriska
Pordéwnaj:

— Zofia Stryjenska 1891-1976. Wystawa w Muzeum Narodowym w Krakowie, pazdziernik 2008 — styczen 2009
(katalog wystawy; kurator Swiatostaw Lenartowicz), Krakéw 2008, nr kat. I11.1.13.

Namalowany w 1922 roku cykl siedmiu obrazdow noszacy tytut Sakramenty nalezy do najwazniejszych
osiggniec Stryjeriskiej. Powstat na zamowienie jej szwagra Adama Dygata, meza Stefanii, pozostawat
jednak caty czas w dyspozycji artystki, ktora bardzo go cenita i wielokrotnie wystawiata. Tuz po na-
malowaniu obrazy zostaty pokazane na pierwszej wystawie Stowarzyszenia Artystow Polskich Rytm
w warszawskiej Zachecie. Uprawniony jest wiec sad, ze miaty one dla malarki charakter dziet progra-
mowych, ktdrymi chciata sie pochwalic jako cztonkini nowego ugrupowania artystycznego. Nastepnie
wystawia cykl (...) na waznej dla jej tworczosci wystawie w Antykwariacie Artystycznym Franciszka
Studzinskiego w Krakowie w 1928 roku. Najwieksze uznanie jednak spotkato obrazy z tego cyklu na
Wystawie Sztuki Religiinej w Padwie w 1931 roku, urzadzonej w ramach obchodow 700-lecia smierci
sw. Antoniego — otrzymata tam za nie srebrny medal.

Swiatostaw Lenartowicz, O cyklu ,,Sakramenty® w: Zofia Stryjeriska..., dz. cyt., s. 252

Niestety do dnia dzisiejszego zachowaty sie tylko 4 obrazy z programowego dzieta Zofii Stryjenskiej
(Chrzest, Spowiedz, Bierzmowanie, Ostatnie namaszczenie). Stad tez oferowane Sakramenty, bedace
autorskim powtoérzeniem stynnego dzieta w mniejszym formacie, posiadaja znaczgca wartosé¢ muzealna.



Chrzest Bierzmowanie Eucharystia

Spowiedz Namaszczenie chorych Kaptanstwo

Matzenstwo




40 ALFRED TERLECKI
(Warszawa 1883 — Krakow 1973)

CZERWONY STAWEK, 1953

olej, tektura, 49 x 69 cm; sygn. l.d.: ALFRED TERLECKI 1953.
Na odwr. u dotu, po p. nalepka (druk, atrament): Zwigzek
Zawodowy Polskich Artystow Plastykéw w Krakowie —
,DOM PLASTYKOW* | Autor: Terlecki Alfred | Tytut dzie-
ta: Czerwony Stawek | Rodzaj dzieta: olej | Cena: 6000 zt
| Podpis autora: Alfred Terlecki| Na wystawe Okregowa
Z.P.A.P. na pazdziernik 1954; ponizej (otowek): 1343;
powyzej (czerwona kredka): Alfred Terlecki | Krakéw
Smolerisk 20 m. 7| Czerwony Stawek.

Na ramie nalepka (druk): Muzeum Tatrzanskie im. dra Tytu-
sa Chatubinskiego w Zakopanem | Zakopane | ul. Krupowki
10 | autor: Alfred Terlecki | tytut: Czerwony Stawek | rok:
1953 | technika: olej, tektura | wystawa: ,,Stanistaw Gatek i ta-
trzanscy pejzazysci jego czasow* (18 XI 2016 — 26 11 2017),
na nalepce pieczed, ktdéra powtarza nazwe i adres muzeum,
a takze zawiera numer telefonu i kod pocztowy.

% 5000 zt estymacja: 8 000 - 15 000

Obraz wystawiany i reprodukowany:

— Wystawa Okregu Krakowskiego Z.P.A.P., X 1954;

— W. Huculak, Terleckiego Tatr malowanie, ,,Tatry*“ 2012,
nr 4 (42),s.17;

— Stanistaw Gatek i tatrzanscy pejzazysci jego czasow,
Muzeum Tatrzanskie, Zakopane 18 X| 2016 - 26 |l 2017,
s. nlb. 14 (brak numeracji w spisie dziet wystawianych);

— W. Huculak, Morskie Oko oraz inne czarne i teczowe
stawy w Tatrach, Warszawa 2020, nr kat. 16, s. 37.

Nieczesto malowane niewielkie, ptytkie Czerwone Stawki
znajduja sie w Dolinie Ggsienicowej, w bliskim sgsiedztwie
Zielonego Stawu i Kurtkowca. Wsrod pobliskich szczy-
tow wyrodznia sie charakterystyczna sylweta Koscielca
ukazujgcego tu swojg zachodnia sciane. Bogaty kolory-
stycznie obraz artysta namalowat pod koniec lata, na co
wskazuje rudawy odcien traw w sasiedztwie stawku kore-
spondujgcy z rdzawymi porostami na kamieniach zalega-
jacych brzegi i wstajacych z ptytkich wod jeziorka. Obraz
ewokuje nastroj sennego, stonecznego popotudnia.

W. Huculak, Morskie Oko..., dz. cyt., s. 37



41 RAFAL MALCZEWSKI
(Krakow 1892 — Montreal 1965)

ZIMOWY PEJZAZ, ok. 1945

olej, tektura, 50 x 60,7 cm

sygn. |.d.: Rafat Malczewski.

Na odwrocie przy lewej i prawej krawedzi centralnie
umieszczony napis czarnym flamastrem: MAL;

|.g. fragment nalepki z numerami inwentaryzacyjnymi;
p.g. liczne numery inwentaryzacyjne; ponadto czescio-
WO zamazana piecze¢ Dominion Gallery w Montrealu;
ponizej (otdwkiem): DOMINION GALLERY 1949.

40 000 zt estymacja: 50 000 - 70 000

Prezentowany obraz ukazuje widok znany z obrazu
GOrski pejzaz, ok. 1943 (patrz katalog aukcji Agra-Art
w czerwcu 2024 roku, poz. 69). W kwietniu 1949 roku
w Dominion Gallery odbyta sie indywidualna wystawa
Rafata Malczewskiego, na ktorej znalazto sie ponad
70 obrazow.



42 STEFAN FILIPKIEWICZ
(Tarndw 1879
— 0bo6z koncentracyjny w Mauthausen-Gusen 1944)

PEJZAZ ZIMOWY

akwarela, gwasz, otéwek, karton, 35,5 x 49,8 cm

sygn. p.d.: STEFAN FILIPKIEWICZ

Na odwrocie u goéry po prawej (niebieska farba): F.

Na tzw. zaplecku u dotu kartka z napisem (maszynopis):
Filipkiewicz — Pejzaz zimowy | wtasnosé prof. Pawlasa.

5 000 zt estymacja: 7 000 - 10 000



43 BOLEStEAW SZTOKFISZ (STOKFISZ)

(Bukowina Tatrzanska 1911 = ?)

ZBOJNICKI, 1931

drewno owocowe, snycerka

wys. 36,5 cm, podstawa: 11,8 x 8,6 cm

sygn. na spodzie (otowek): Stokfisz | Ew. 188/31
10 000 zt estymacja: 15 000 - 20 000
Analogiczna kompozycja jest reprodukowana w albumie

L’Ecole nationale de I'industrie du bois. Zakopane. Polo-
gne, przechowywanym w zbiorach Muzeum Narodowego

w Warszawie. Na podstawie cech formalnych zostata ona
przypisana Antoniemu Biegajowi, uczniowi z klasy Romana
Olszowskiego. Stad mozemy wnioskowac, ze Bolestaw

Sztokfisz byt rowniez uczniem Olszowskiego i uczeszcza-
jac na te same zajecia, wyrzezbit swoja figure Zbdjnickiego.

Pordéwnaj:

— Hilary Majkowski, Panstwowa Szkota Przemystu Drzew-
nego w Zakopanem, ,,Kurier Poznanski“ 1931, nr 573, s. 3;

— Katarzyna Chrudzimska-Uhera, Album fotograficzny
rzezb Panstwowej Szkoty Przemystu Drzewnego w Za-
kopanem, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie.
Nowa Seria“ 2024, nr 13(49), s. 384.



44 WINCENTY WODZINOWSKI
(lgotomia 1866 — Krakow 1940)

BIALY KOGUT, 1931

olej, tektura, 74 cm x 99 cm

sygn. l.d.: W. Wodzinowski | 1931 — XI

Na odwrocie l..g. (otdwek): Baba z biatym kogutem,

po lewej dwukrotnie monogram wigzany: MK;

I.d. (kredka): a; centralnie (przeciwnie do kompozycji)
owalny stempel krakowskiego zaktadu Rézy Aleksan-
drowicz: MAGAZYN PRZYBOROW MALARSKICH |

R. ALEKSANDROWICZ | [KRAKOW,] ul. BASZTOWA 12

7 000 zt estymacja: 9 000 - 15 000

45 ERNO ERB
(Lwow 1878 lub 1890 — Lwow 1943)

LWOW. WIDOK NA KATEDRE
WNIEBOWZIECIA NMP

olej, tektura, 49,8 x 35 cm
sygn. l.d.: E Erb

15 000 zt estymacja: 18 000 - 25 000






46 WAWRZYNIEC CHOREMBALSKI
(Zawichost 1888 — Warszawa 1965)

PEJZAZ Z RABKI, 1938

olej, ptétno, 54,2 x 81,5 cm

sygn. p.d.. W. CHOREMBALSKI | RABKA 1938

Na odwr. (czarng farbg): WAW. CHOREMBALSKI WAR-
SZAWA | ul. DOBRA 22 m 2| ,,UGORZYSKO“ RABKA;
ponadto na goérnej listwie krosna nalepka (druk, tusz):
ZW. ZAW. POL. ART. PLAST. w WARSZAWIE | Autor
Chorembalski | Tytut dzieta Ugorzysko | Rodzaj dzieta
olej 54 x 81| Cena [...] L. p.; obok notatki otowkiem.

% 4 000 zt estymacja: 7 000 - 10 000



47 JERZY KOSSAK
(Krakoéw 1886 — Krakow 1955)

PROWADZENIE JENCA

olej, tektura, 48,5 x 61 cm

sygn. p.d.: Jerzy Kossak

Na odwrocie kilkakrotnie przybita pieczec¢: Henryk Frist,
Krakéw; ponadto nalepki domoéw aukcyjnych.

% 48 000 zt estymacja: 55 000 - 65 000



48 ROMAN KOCHANOWSKI
(Krakéw 1857 — Freising k. Monachium 1945)

WIERZBY, ok. 1900

olej, ptétno dublowane, 20,7 x 28,5 cm

Na odwrocie nalepki: wystaw w Radomiu i Gdansku,
z numerem D.1286 i opisem obrazu, z numerem P.44;
ponadto nalepka aukcyjna Agra-Art z 2012 r.

18 000 zt estymacja: 20 000 - 30 000
Pochodzenie: obraz z monachijskiej kolekcji Barbary

i Tadeusza Lewkowiczow. W 2007 byt pokazywany na
monograficznej wystawie Kochanowskiego urzgdzonej

w Muzeum Jacka Malczewskiego w Radomiu, pokazanej
nastepnie w Katowicach, Sandomierzu, Gdansku oraz —
w skromniejszym wyborze — w Piotrkowie Trybunalskim,
Muzeum Historycznym m. Krakowa, a takze we Freisingu
k. Monachium.

Obraz opisany i reprodukowany w:

— Roman Kochanowski (1857-1945). W 150. rocznice
urodzin, red. i oprac. Z.K. Posiadata, Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, Radom 2007, s. 230,

s. 231, nr 58, il. na s. 158;

- Z.K. Posiadata, Roman Kochanowski, Malerei (kat. wy-
stawy w Stadtmuseum in Freising), Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu 2010, s. 61, nr kat. 21, il. s. 24.



49 JERZY KOSSAK
(Krakow 1886 — Krakow 1955)

POGON ULANOW ZA KOZAKAMI, 1921

olej, tektura, 46,8 x 56,3 cm
sygn. l.d.: Jerzy Kossak | 1921.

% 18 000 zt estymacja: 20 000 - 30 000

Obraz, znany pod réznymi tytutami, takimi jak Pogori
konnicy za kozakami czy Szarza utanow w pogoni

za nieprzyjacielem, przedstawia dynamiczny moment
z wojny polsko-bolszewickiej.



50 ROMAN KOCHANOWSKI
(Krakodéw 1857 — Freising k. Monachium 1945)

PEJZAZ Z POSTACIA NA DRODZE

olej, tektura, 10 x 18,3 cm

Na odwrocie u dotu napis (atrament): Roman
Kochanowski geb. 28 Il 1856 Krakau,

ponizej dopisek (otdwek): 18577, powyzej (otdwek) 72;
po prawej nalepka domu aukcyjnego;

przy dolnej krawedzi zapiski otowkiem: #1945 (...)

12 000 zt estymacja: 15 000 - 20 000

51 WOJCIECH KOSSAK
(Paryz 1856 — Krakow 1942)

GEOWA KONIA

olej, tektura, 34,3 x 28,3 cm (w Swietle passe-partout)
sygn. l.d.: Wojciech Kossak

Na odwrocie nalepka aukcyjna Agra-Art z 2018 roku.

16 000 zt estymacja: 20 000 - 25 000






52 WIKTOR KORECKI
(Kamieniec Podolski 1890 — Komordéw k. Warszawy 1980)

PEJZAZ ZIMOWY Z CHATA

olej, ptétno, 51 x 61 cm; sygn. l.d.: WIKTOR KORECKI

Na odwr. pieczed (pieczed, flamaster): GUARANTEED HAND PAINTED | ORIGINAL

OIL PAINTING | CERTIFICATION | CERTIFIED BY | PAINTED BY Wiktor Korecki,

obok druga pieczeé: EUROPA ART GALLERIES | JACKSON AVE. N.Y. | PHONE 672-1219 |

ART DIRECTOR FRANK AMOS; ponizej przeciwnie do kierunku kompozycji (flamaster): L.A,;

u dotu po lewej przeciwnie do kierunku kompozycji (flamaster): 20 X 24 - 3145.

Na krosnach znak producenta — firmy Anco Bilt Wood Specialties z wymiarami krosien (w calach),
odpowiednio: 20 i 24.

% 6 000 zt estymacja: 8 000 - 12 000



53 JERZY KOSSAK
(Krakoéw 1886 — Krakow 1955)

UtAN NA WIDECIE, 1935

olej, sklejka, 39,8 x 30,2 cm; sygn. p.d.: Jerzy Kossak | 1935
Na odwr. centralnie piecze¢ Salonu Dziet Sztuki Kazimierza Wojciechowskiego w Krakowie.
Ponizej numer (czerwona kredka): 8213, pod nim (otéwek): 5.

% 13 000 zt estymacja: 15 000 - 20 000



54 WIKTOR KORECKI
(Kamieniec Podolski 1890 — Komoréw k. Warszawy 1980)

BOCIANY NAD ROZLEWISKIEM

olej, tektura, 36 x 51 cm
sygn. l.d.: WIKTOR KORECKI.

% 5000 zt estymacja: 8 000 -12 000



55 WOJCIECH KOSSAK
(Paryz 1856 — Krakow 1942)

WESELE KRAKOWSKIE

olej, ptétno, 70,5 x 100,5 cm
sygn. p.d.: Wojciech Kossak

50 000 zt estymacja: 60 000 - 70 000



¥
i

56 WIKTOR KORECKI
(Kamieniec Podolski 1890 — Komordow k. Warszawy 1980)

PEJZAZ Z WRZOSAMI, 1961

olej, ptotno, 69,3 x 100 cm

sygn. i dedykacja I.d.: WIKTOR KORECKI| 15-X-61| DLA J.M.
Na g. listwie krosien malarskich nalepka Agra-Art z 2019 r.
oraz nalepka inwentarzowa.

% 17 000 zt estymacja: 19 000 - 25 000




57 JERZY KOSSAK
(Krakéw 1886 — Krakdw 1955)

ULANI NA DRODZE, 1930

olej, tektura, 49,5 x 74,3 cm

sygn. p.d.: Jerzy Kossak | 1930

Na odwrocie p.g. pieczec¢ Réza Aleksandrowicz Krakow,
na niej numer: 9; centralnie (otdwek): 2876.

% 19 000 zt estymacja: 25 000 - 35 000



58 WAWRZYNIEC CHOREMBALSKI
(Zawichost 1888 — Warszawa 1965)

PEJZAZ Z RZEKA, 1954

olej, ptétno, 38,2 x 55 cm

sygn. p.d.. W. CHOREMBLSKI | 1954 [sic!]

Na odwrocie (czarna farbg): WAW. CHOREMBALSKI,
ponadto na g. listwie krosna (ot.): 8. Sie[...]wski 500 zt.

% 2 000 zt estymacja: 5 000 -7 000

59 WLASTIMIL HOFMAN
(Praga 1881 — Szklarska Poreba 1970)

OFELIA, 1952

olej, sklejka, 74,5 x 58,3 cm

sygn. l.d.: Wiastimil | Hofman | 1952

Na odwrocie (farbg): /| Ofelia; ponadto wzdtuz prawej
krawedzi wymiary (otéwkiem): 75 1/2 x 58.

35 000 zt estymacja: 40 000 - 50 000









60 ROMAN KOCHANOWSKI
(Krakoéw 1857 — Freising k. Monachium 1945)

W SWIETLE KSIEZYCA, ok. 1925

olej, papier, 20,5 x 15 cm

sygn. l.d.: R. Kochanowski

Na odwrocie papierowa nalepka z numerem 8 w kotku.
Na tzw. zaplecku u dotu nalepka producenta ram: Rudolf
Neuhardt; l.g. nalepka warszawskiego domu aukcyjnego,
obok numer (flamaster): 62.

4 500 zt estymacja: 6 000 - 10 000

61 JAN GRUBINSKI
(Warszawa 1874 — Rabka Zdroj 1945)

PO ZACHODZIE SEONCA

olej, ptotno, 58,2 x 96 cm
sygn. l.d.: J. Grubinski
Na odwrocie, na dolnej listwie krosna, notatki ramiarskie.

Obraz zakupiony bezposrednio od artysty. Dotaczone
jest rowniez potwierdzenie autentycznosci podpisane
przez malarza w grudniu 1941 roku.

14 000 zt estymacja: 16 000 - 25 000



62 SOTER JAXA-MALACHOWSKI
(Wolanow 1867 — Krakow 1952)

BECZKI NA BRZEGU MORZA

akwarela, gwasz, tektura, 35 x 50 cm
sygn. p.d.: S Jaxa
Na odwrocie p.d. nalepka krakowskiej galerii.

6 000 zt estymacja: 8 000 - 12 000



63 SOTER JAXA-MALACHOWSKI
(Wolandéw 1867 — Krakow 1952)

NADMORSKA PLAZA

akwarela, gwasz, tektura, 35 x 50 cm
sygn. p.d.: S Jaxa
Na odwrocie p.d. nalepka krakowskiej galerii.

6 000 zt estymacja: 8 000 -12 000



64 BRONISLAWA RYCHTER-JANOWSKA
(Krakoéw 1868 — Krakow 1953)

DWOREK POLSKI, przed 1939

olej, tektura, 24,6 x 34,8 cm

sygn. p.d.: B. RYCHTER-JANOWSKA.

Na odwr. kartka z napisem (dtugopis): Salon Sztuki |
Alfreda Wawrzenieckiego | Krakéw, Wielopole 3. |
Br. Rychter-Janowska | ,,Dworek*.

Na godrnej listwie ramy nalepka Salonu Sztuki Alfreda
Wawrzeckiego w Krakowie.

8 000 zt estymacja: 10 000 - 12 000

65 FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
(Przemysl 1875 — okolice Rzeszowa 1944)

ALLEGRETTO. TANIEC. WIOSNA, 1926

olej, ptétno, 68 x 54,3 cm

sygn. czarng farba l.d.: F. M. Wygrzywalski 1926 |
LAlegretto® [sic!]

Powyzej sygnatury — niebieskg farbg — autorska
dedykacja: Szanownemu Dr. na pamiagtke mitej chwili.

30 000 zt estymacja: 35 000 — 45 000






66 FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
(Przemysl 1875 — okolice Rzeszowa 1944)

PORTO DI ANZIO, ok. 1907

olej, deseczka, 21,3 x 31,8 cm

sygn. p.d. (otéwkiem): Wygrzywalski

Na odwrocie wzdtuz goérnej krawedzi (otdowkiem): koron 130 ,,Porto Anzio*

obok (tuszem): Altmanowa; ponadto pieczeci odnoszace sie do wielkosci podobrazia: B | 10;

na papierze zabezpieczajagcym odwrocie przy gornej krawedzi pieczeé: BRACIA KRON |
FABRYKA LUSTER | SZLIFIERNIA SZKEA | STRYJ, Gotuchowskiego 54 | Oprawy ram do obrazow.

9 000 zt estymacja: 12 000 - 15 000

Po powrocie z Egiptu Wygrzywalski malowat sceny z zycia wtoskiego oraz pejzaze ltalii. Kilka

lat spedzit nad morzem i w gdrach, catymi miesigcami przesiadujgc w Porto di Anzio koto Rzymu,
gdzie znajduje sie willa Nerona, w Terracinie koto Caserty. Wygrzywalski malowat wéwczas tez oko-
lice, Monte Circeo, bagna pontyjskie i Lago di Nimfa. Nastepnie artysta ruszyt na potudnie do Neapolu,
na Capri, przez Sorrento, Amalfi, az po Kalabrie i Messyne. W 1908 roku artysta pokazat we Iwowskim
Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych 65 obrazdow z tej podrdozy. Niestety brak doktadniejszych
opisdw nie pozwala nam stwierdzi¢, czy prezentowany obraz jest tozsamy z jednym z 3 prezentowa-
nych wowczas pejzazy z Anzio.

Porto di Anzio ukazuje tuk wybrzeza miedzy podstawg Capo d’Anzio a niewielkim cyplem Arco Muto,
ktory stanowit morska granice cesarskiej rezydencji Anzio. Poczatkowo, od potowy Il wieku p.n.e., na
tym terenie znajdowaty sie prywatne domy wypoczynkowe rzymskiej arystokracji. Z koncem | wieku
p.n.e. zostaty one zburzone, a na tym terenie wzniesiono dtugi, zakrzywiony portyk, ktéry obejmowat
znaczng czesc¢ naturalnego tuku wybrzeza. W drugiej potowie Il wieku n.e. caty obszar przeksztatcono
W imponujacy patac. Obecnie na wybrzezu znajduja sie juz tylko ruiny.

Na pierwszym planie widoczny jest prawdopodobnie duzy fragment ceglanego muru patacu, ktéry
spadt do morza.






67 MARIE-FRANCOIS FIRMIN-GIRARD
(Poncin /departament Ain w regionie Rodany i Alpy/ 1838
— Montlucon /departament Allier w Owernii/ 1921)

PRZY PRACY W KUZNI

olej, ptotno naklejone na tekture, 50 x 64,5 cm

sygn. l.d.: FIRMIN-GIRARD.

Na odwrocie nalepka aukcyjna Agra-Art z 2010 roku.
10 000 zt estymacja: 12 000 - 18 000
Obraz przedstawia wnetrze kuzni Jeana Perrata w gminie

Saint Denis de Cabanne, niedaleko Charlieu, skad pocho-
dzita zona malarza i ktére czesto odwiedzali.

Poréwnaj z:
— P. Girard, Firmin-Girard par son petit-fils, Orleans 1988,
nr. kat.: 178-181, 198, 199).

68 BOLESLAW SZANKOWSKI
(Warszawa 1873 — Fischbachau w Bawarii 1953)

DZIEWCZYNA Z KOSZEM

olej, ptyta

101 x 80,5 cm

sygn. l.g.: Szankowski

Na odwrocie papierowa nalepka firmy ramiarskiej:
Brauchle | RAVENSBURG. Na g. listwie ramy nalepka
warszawskiego domu aukcyjnego oraz Agra-Art z 2004 r.

20 000 zt estymacja: 25 000 - 30 000






69 WILHELM LOWITH
(Drosau 1861 — Monachium 1932)

KONESERZY SZTUKI, 1887
olej, deska mahoniowa, 20,1 x 28 cm; sygn. l.d.: WLSwith. 1887.

6 000 zt estymacja: 8 000 - 15 000
Obraz reprodukowany:

— Friedrich Pecht, Die Kunst flir Alle, Monachium 1888, s. 269
(Eine neue Sendung).



70 WLADYSLEAW BAKALOWICZ
(Chrzanow 1833 — Paryz 1903)

TRUDNY WYBOR, ok. 1864

olej, ptotno, 65,5 x 86,4 cm

sygn. p.d.: Wt Bakatowicz

Na odwrocie na ptotnie: [..] Bakatowicz 1853-1904,

na gornej listwie krosna (otowkiem): LX. Wt Bakatowicz,
na d. listwie krosna nalepka domu aukcyjnego w Warszawie.

60 000 zt estymacja: 70 000 - 90 000



71 JOSEF VON SCHLOGL
(Wieden 1851 — Meran 1918)

WEDROWCY NA SZLAKU, 1896

olej, deska mahoniowa, 32,1 x 23,7 cm

sygn. l.d.: Schlégl | 96

Na odwr. numer p.g. (czarna farbg): N° 727, centralnie
owalna pieczed: A. Chramosta | Zur Stadt Disseldorf |
Wien Karntnerstrasse 20; ponado wzdtuz gornej kra-
wedzi napis (cienkopisem): [...] #2 | EST [w kdotkul.

Obraz ukazuje pieszych wedrowcow na
szlaku w Dolomitach. W tle widoczne sa
monumentalne, skgpane w storicu Trzy
Szczyty Lavaredo.

4 000 zt est.: 6 000 -15 000



72 FABIUS BREST
(Marsylia 1823 — Marsylia 1900)

NOTATKI Z PODROZY, przed 1860

oba obrazy: olej, deska, 10,1 x 18,8 cm; sygn. p.d.: F. Brest
na odwr. otéwkiem: ancienne Turin [...Jute | environs [...] Nice (Piémont)

7 000 zt est.: 10 000 - 15 000



73 HENRYK HAYDEN
(Warszawa 1883 — Paryz 1970)

PEJZAZ, lata 40. XX w.

olej, tektura, 32,8 x 40,9 cm
sygn. l.d.: Hayden

% 15 000 zt estymacja: 20 000 - 30 000




74 JAN RUBCZAK
(Stanistawoéw 1884 — ob6z koncentracyjny Auschwitz 1942)

AMIENS - RUE DES TANNEURS

olej, ptétno, 60 x 73 cm
sygn. p.d.: Jan Rubczak
Na lewej listwie krosien malarskich stempel: 20F.

35 000 zt estymacja: 37 000 — 45 000



75 FELIKS MICHAELE WYGRZYWALSKI
(Przemysl 1875 — okolice Rzeszowa 1944)

AEROPLAN, 1928

olej, sklejka, 48,3 x 63,8 cm
sygn. l.d.: .M. Wygrzywalski | 1928.

13 000 zt estymacja: 15 000 - 25 000

Dzieto Wygrzywalskiego, powstate w 1928 roku, uderza nie tylko rozmachem kompozycji, ale i niezwy-
kle nowoczesnym jak na swoje czasy tematem. Na tle monumentalnych, ciezkich chmur, przeszywanych
promieniami stonca, widzimy samotny samolot przelatujacy nad oceanem — motyw, ktéry mozna
odczytywac w kontekscie przetomowych wydarzen z historii lotnictwa. W 1928 roku caty swiat obiegta
wiadomosc¢ o pierwszym kobiecym przelocie nad Atlantykiem: Amerykanka Amelia Earhart jako pierw-
sza kobieta-pilotka wzieta udziat w locie przez ocean. Lot odbyt sie z Nowej Fundlandii w Kanadzie do
Burry Port w Walii. Chociaz Earhart nie pilotowata samolotu podczas tej transatlantyckiej podrdzy, lot
przynidst jej miedzynarodowgq stawe i uczynit z niej wybitng postaé¢ w swiecie lotnictwa.

Symbolika samotnego samolotu na tle bezkresu morza mogta wiec odzwierciedlac¢ fascynacje artysty
tym odwaznym, gtosnym wyczynem i nowa erg podboju zywiotdw. Kolorystyka obrazu poteguje dra-
matyzm wizji — chtodne, zielonobtekitne tony fal kontrastujg z rézowofioletowymi refleksami i rozswie-
tlong poswiatg zza chmur. Wygrzywalski, znany z mistrzostwa w oddawaniu efektéw swietlnych, w tej
kompozycji osigga niemal kinowy efekt — mamy wrazenie kadrow z filmoéw dokumentujgcych pierwsze
lotnicze wyprawy.

To dzieto tgczy malarska wrazliwosé Wygrzywalskiego, uksztattowanga przez studia w Monachium

i kontakty z europejskimi artystami, z duchem nowoczesnosci i fascynacjg technicznym postepem
lat 20. XX wieku. Nalezy do tych kompozycji, w ktdrych artysta rezygnuje z typowych dla siebie
scen orientalnych czy portretowych, skupiajgc sie na dialogu miedzy naturg a nowym, przetomowym
wynalazkiem — samolotem.






76 ZYGMUNT WALISZEWSKI
(Petersburg 1897 — Krakdéw 1936)

MARTWA NATURA Z KAPELUSZEM, ok. 1930

olej, tektura, 46 x 38 cm

Na odwr. pieczec z nr. 8 (odnoszacym sie do wielkosci
podobrazia); wzdtuz d. krawedzi napis: Waliszewski,

na tzw. ,,zaplecku nalepka wtascicielska z opisem obrazu.

45 000 zt estymacja: 55 000 — 75 000

Pochodzenie:
— Kolekcja Jozefa Czapskiego (1896-1993).
— Kolekcja prywatna, USA.

Obraz pochodzi z kolekcji Jozefa Czapskiego, ktory przyjaznit sie z Zygmuntem Waliszewskim.
Potaczyty ich studia na krakowskiej ASP. Obaj uczeszczali do pracowni prof. Jozefa Pankiewicza.

W 1924, obaj wyjechali w gronie cztonkdw Komitetu Paryskiego do francuskiej stolicy, gdzie w Luwrze
Waliszewski kopiowat i malowat wariacje na temat dziet zaréwno dawnych mistrzow, jak i francuskich
impresjonistéw. Prezentowana Martwa natura z kapeluszem wyraznie utrzymana jest a la maniere
de Van Gogh, jak miat w zwyczaju mawiac¢ sam artysta. Ptétno malowane jest energicznymi impastami,
nadajgcymi bogatg fakture. Zarowno kolorystyka, jak i dtugie, wijgce sie pociggniecia pedzla przy-
wodza na mysl obrazy holenderskiego malarza.

Martwa natura — gatunek, po ktéry Waliszewski siegat chetnie — w jego twoérczosci rzadko bywata
klasycznym uktadem owocdw czy naczyn. Czesciej konstruowat jg na zasadzie artystycznego eks-
perymentu, zestawiajgc ze sobga przedmioty codziennosci i fragmenty pracowni, wydobywajgc ich
autonomiczne piekno poprzez odwazng kolorystyke i ekspresyjng fakture. W Martwej naturze

z kapeluszem przedmiot zostaje potraktowany niemal jako zywy model — stomkowe nakrycie gtowy
zawieszone na stojaku ukazane jest w gestej sieci pociggniec pedzla, ktére rozbijajg kontury.

Waliszewski mawiat o swoich pracach, ze maluje je a la maniere de Van Gogh. Faktycznie — spiralne,
wijagce sie impasty, intensywna gra zieleni, brazow i zétcieni oraz ,,drgajgca“ powierzchnia obrazu
przywotujg dokonania holenderskiego mistrza. Artysta zafascynowany dawnymi mistrzami stworzyt
jednak wtasny i niepowtarzalny jezyk malarski, taczacy réowniez doéwiadczenia Ecole de Paris.

Obraz jest waznym przyktadem malarstwa kapisty, w ktorym przedmiot codzienny staje sie pre-
tekstem do gry kolorem, fakturg i $wiattem, a zarazem swiadectwem Scistych wiezi artystycznych
i przyjacielskich pomiedzy dwoma wybitnymi twoércami XX wieku.






77 WOJCIECH WEISS

(Leorda na Bukowinie w Rumunii 1875 — Krakow 1950)

W PEENI SWIATEA, 1917

olej, tektura, 68,7 x 49 cm
sygn. u dotu po prawej: WW
Na odwrocie u gory po lewej: W. Weiss | W petni swiatta.

40 000 zt estymacja: 60 000 - 100 000

Obraz reprodukowany:
— Stanistaw Swierz, Wojciech Weiss, ,,Sztuki Piekne®, R. II, 1925/1926, nr 4, s. 150 (Czarny kapelusz).

Malowat rownie znakomicie modelki istotnie piekne, jak i takie, ktorych uroda, wdziek pozostawiaty
wiele do zyczenia. Tu kobieta jako okreslony typ byta tematem dzieta malarskiego. Nie doszuka sie
nikt we wspaniatych a tak stawnych aktach Wojciecha Weissa sladu ckliwosci, ,,stodkosci® czy innych
wykpiwanych przez znawcow, a chtonietych przez konsumentow marnego malarstwa efektow.

Ta powszechnie uznana niedoscigtosc Jego sztuki w tej dziedzinie, stawiajgca Go w rzedzie naj-
wiekszych geniuszy malarstwa, byta tajemnicg od bogow Mu dana.

S. Weiss, Szkice o ojcu, w: Pamietnik wystawy Wojciecha Weissa,
Muzeum Okregowe w Rzeszowie, Rzeszow 1975-1976, s. 36

Wojciech Weiss, jeden z najwybitniejszych przedstawicieli polskiego modernizmu, w kompozycji

W petni swiatta tgczy intymny charakter portretu z mistrzowskim operowaniem kolorem. Cielesnos¢
modelki oddana jest miekkimi, szerokimi pociggnieciami pedzla, przy uzyciu swietlistej gamy barwnej,
kontrastujgcej z chtodnym ttem. Akcenty czerwieni — w ustach, dtoniach i wstgzce — dynamizujg kom-
pozycje, a spojrzenie modelki nadaje catosci wyraz subtelnej melancholii.

Obraz nalezy do cyklu przedstawien kobiecych, ktére artysta zaczat tworzy¢ po 1915 roku, oscylujac
wokdt tematu portretu intymnego i aktu kobiecego. Typ kapelusza oraz fryzura modelki sg typowe dla
trenddw panujacych w latach 1917-1922, przed petnym triumfem cloche i ,,chtopiecych® bobdéw potowy
lat dwudziestych.






78 WOJCIECH WEISS

(Leorda na Bukowinie w Rumunii 1875 — Krakow 1950)

SPIACA MODELKA, przed 1930
olej, ptétno, 64,8 x 55,4 cm; sygn. l.d.. WW

Na odwrocie, na dolnej listwie krosna, dwie nalepki (jedna na drugiej) krakowskiego

salonu dziet sztuki Kazimierza Wojciechowskiego (druk, tusz): 26/9.31 Kupiony

u Kazimierza Wojciechowskiego w Krakowie | SALON DZIEL SZTUKI | KAZIMIERZA
WOJCIECHOWSKIEGO | KRAKOW, UL. SW. JANA L.3. - TELEFON Nr 100-02. |

Data przyjecia 719.9.1931. | Autor Prof. Wojciech Weiss. | Tytut Akt kobiety | Rodzaj olej

Rozmiar | Nr 6558; ponadto na listwach krosna numery odnoszace sie do wielkosci podobrazia.

95 000 zt

Spigca modelka jest znakomitym przyktadem im-
presjonistycznego i petnego feerii barw malarstwa
Wojciecha Weissa. Jego warsztat znakomicie ocenit
i objagnit Stanistaw Swierz w ,,Sztukach Pieknych¥.
Tak pisat o Weissie w 1925 roku:

Zamiast dyskutowac o ,,celach sztuki®, zamiast rozwa-
zac jakiem powinno byc¢ malarstwo — Weiss malowat.
Malowat akty, figury, portrety, martwe natury, pejzaze,
taczyt je razem w to, co inni nazywajg kompozycja: jak-
gdyby kompozycji nie widzieli w martwej naturze czy
portrecie.

Jak kazdego prawdziwego malarza — pociggat go prze-
dewszystkiem akt.

— Zola piszgc kiedys o Courbecie nazwat malarza z Ornans:
»Le faiseur de chair®.

Jezeli komu w malarstwie polskiem stusznie sie ta nazwa
nalezy: to napewne Weissowi. Mielismy zawsze wiecej
illustratorow, niz malarzy z temperamentu, wrazliwych
na materje malarska. Ta materja malarska najbardziej
swietlna i najbardziej wrazliwa, najbardziej zmienna i za-
lezna od otoczenia — to: ciato! Wieczne i cudowne Zrodto
studjowania!

W zyciu delikatnem naskorka, w passazach nieuchwytnych
refleksow ciata, malarz moze sie caty zatopic i wypetnic
tem zycie cate!

Byle tej zmystowej rozkoszy nie zmacic! nie narzucic jej
niczego! — zachowac prostg i jasng wymowe natury!

— Dlatego Weiss nie dyktuje modelowi pozy, nie wygina
i nie wykreca mu cztonkow, w poszukiwaniu niezwyktych
ruchow. Patrzy na niego. Obserwuje go. Inspiruje sie nim.
Piekno jest zawsze naturalne. Najbardziej niesmiertelne
sg pozy, ktore stwarza sama natura.

— Czestokroc¢ w czasie pauzy, kiedy znudzony model
przerzuca gazete, nie zwracajgc uwagi, czy kto na niego
spoglada, Weiss bierze kartke papieru —i zaczyna w ka-
cie szkicowac....

estymacja: 110 000 - 150 000

Tak powstaty najszczesliwsze inspiracje aktow Weissa,
gdzie arabeska, ornament ciata, dyktuje sam swoje me-
lodyjne rytmy.

Nie szuka Weiss w akcie ani medytacyj filozoficznych,
ani rozwazan geometrycznych, ni architektury... nie za-
mienia kobiet na kolumny — chce je po prostu malowac
blasku ich ciata — jak kwiat zerwany, jak owoc dojrzaty rzu-
cony miedzy obtoki materji na biel batystow! Jak klejnot
wsrod martwej natury! Tworzy¢ coraz to nowe orkiestra-
cje kolorow ciata i harmonizowac je razem z otoczeniem
draperyj!

— Jak Tycyan czy Tintoretto — rozswietlac tto swoich
obrazow pertg lezgcego ciata. — Wydobyc transparencje
laserunkow naskorka, przebiegajac catg game tonow od
ciemnych, brunatnych, ztotawych czy czerwonych, krwia
napojonych, do jasnych, srebrzystych, fosforyzujgcych
biatoscia...

Malowac biate ciata Wenus lezgcych, wysztych z bieli
pian morskich!

Z tych ruchow lezgcych, leniwych i miekkich, z odpo-
czynku ciat smuktych i elastycznych, rzuconych od
niechcenia na biel przescieradet lub wwinietych w kat
kanapy, z nonszalancji niedbatej wygietych ud i bioder,
z prowokacji matych, okragtych, wyrzuconych w przod
piersi, z kokieterji wcisnietych pod siebie nog — Weiss
wydobyt nieskoriczone bogactwo motywu... Z nich moze
najbardziej znana Polityka — ta ruchliwa arabeska rak

i n6g, podparta napietym tukiem piecow, wcisnietych

w biel poduszek.

| kiedy dotyka tego ulubionego tematu XVIII wieku

— intymnej swigtyni kobiety, tozka: triumfuje — malarz,
kontrastujacy zimne biatosci poduszek, z rozowoscig
przejrzysta ciata, z ciemng falg wtosow.

S. Swierz, Wojciech Weiss, ,,Sztuki Piekne®,
Krakow 1925, s. 151-155






79 HENRYK KUNA
(Warszawa 1879 — Torun 1945)

GEOWA KOBIETY, przed 1939

braz, odlew, patynowanie, podstawa — marmur (wtérna), wys. 28 x 21 x 13,5 cm
sygn. H. KUNA, D. KRANZ | WARSZAWA

35 000 zt estymacja: 40 000 - 55 000

Poréwnaj:
— Mieczystaw Wallis, Henryk Kuna, wyd. ,,Arkady*, Warszawa 1959, nr kat. 9, il. 30-31.

Henryk Kuna, po pobycie w Paryzu w 1911 r. i zetknieciu sie z twdrczoscig Aristide’a Maillola, uwolnit
sie od impresjonistycznego stylu, w jakim tworzyt poczatkowo, bedac pod wptywem szkoty Auguste’a
Rodina, ktdrej propagatorem w Polsce byt Konstanty Laszczka, jego mistrz. Jego rzezby staty sie przy-
ktadem taczenia realizmu z idealizujgcym, ponadczasowym pieknem klasycznym. Artysta porzucit
maniere non finito na rzecz dopracowanego, rzezbiarskiego fini, co przyniosto mu powszechne uznanie
oraz pozycje jednego z czotowych przedstawicieli nowego klasycyzmu w rzezbie polskie;j.

Jedna z pierwszych rzezb, ktdérg stworzyt po powrocie z Paryza byta marmurowa Gfowka dziewczeca
w kapturku, zakupiona przez wtadze Wenecji, obecnie przechowywana w zbiorach tamtejszej Galleria
d’Arte Moderna. Powstaty w kolejnych latach cykl kobiecych gtdowek, o spuszczonych powiekach

i niktym, ledwie dostrzegalnym usmiechu, nalezy dzis do ikonicznych rzezb sztuki polskiej okresu
miedzywojennego.

Artysta realizowat swoje rzezby w rozmaitych materiatach — gipsie, marmurze, drewnie, a takze odle-
wat w brazie. Marmurowa Gfowa kobiety, ktdra zapewne byta modelem do odlewu w brazie oferowa-
nego dzieta, po wojnie trafita do kolekcji prof. Jerzego Jarnuszkiewicza (por. M. Wallis, dz. cyt.). Braz

zostat wykonany przez specjalizujgcego sie w odlewach artystycznych warszawskiego gisera, Dawida
Kranca, ktory po paroletnim pobycie we Francji, w 1934 r. powroécit do Warszawy (por. M. Dubrowska,
Zaktady brazownicze Krasnosielskiego, Wasilewskiego Krantza (vel Kranca) i ich odlewy artystyczne,

»Almanach Muzealny®, 1997, s. 140).

Oferowany braz nalezy do niewielu zleconych przez samego autora rzezb, ktdre dotrwaty
do dzisiejszego dnia. Stad tez stanowi niewatpliwie kolekcjonerski rarytas.






80 KONSTANTY LASZCZKA
(Makoéwiec Duzy 1865 — Krakow 1956)

FRYDERYK CHOPIN, 1933/2014

braz patynowany, 45 x 50 x 31 cm

sygn. na spodzie: KONSTANTY LASZCZKA | ,,FRYDE-
RYK CHOPIN*| 1933 | ODLEW 2014 | T. ROSS | 1/6

% 18 000 zt estymacja: 20 000 - 25 000

Oferowana rzezba stanowi fragment znanej kompozycji
dtuta Konstantego Laszczki p.t. Chopin z 1933 r., ktérej
gipsowy model znajduje sie obecnie w kolekcji Muzeum
Okregowego w Bydgoszczy. Dzieto od razu spotkato sie
z pochlebnymi recenzjami. Krytycy podkreslali, ze wizeru-
nek stynnego kompozytora sugestywnie oddaje emocje
artysty pograzonego w improwizacji, zas bryte rzezby
cechuje zarazem zwartosc¢ jak i wewnetrzna dynamika.



81 WLADYSLAW LAM
(Konjic (Bosnia i Hercegowina) 1893 — Gdansk 1984)

SEN MOTYLA, ok. 1918
pastel, papier, 67 x 53 cm
sygn. l.d. otéwkiem: Lam W.

% 8 000 zt estymacja: 10 000 - 15 000

Pochodzenie:

Obraz pochodzi ze zbiorow Wtadystawa Szaniawskiego
(1891-1975) — doktora filozofii i nauk przyrodniczych.
Szaniawski do konica zycia pracowat jako profesor nad-
zwyczajny na Uniwersytecie Warszawskim. Z zaintereso-
wania byt taternikiem, fotografikiem i mysliwym.



82 LUDOMIR SLENDZINSKI
(Wilno 1889 — Krakdw 1980)

PO KONCERCIE. PORTRET JULITY, CORKI ARTYSTY, 1944

olej, ptétno naklejone na sklejke

130 x 115,5 cm; 133,5 x 118,5 w autorskiej ramie

sygn. u dotu, posrodku:

NA | PAMIATKE PIERWSZEGO KON | CERTU | W DNIU 30 VI 1944 |
POSWIECA CORCE JULICIE | LUDOMIR SLENDZINSKI | AUTOR WILNO 1944

we wszystkich naroznikach teksty informujace o programie koncertu:

- lg.: /| BACH—-| BUSONI | CHROMATI | /SCHE FANTA | SIE UND FU | GA | D-MOLL | GALUPPI| SONATA
PER | CEMBALO | C-DUR

p.g.. L. VAN | BEETHOVEN | APPASSIONATA | F. MOLL | OP. 57| SCHMAN | PAPILLONS | D DUR | OP. 2
l.d.: F. CHOPIN | MAZURKA | C-MOLL | OP. 24 | BALLADA | C-MOLL | OP 23| ETUDE | N 2| AS DUR |
NOCTURNE | E-DUR | OP. 62| N° 2

p.d.. F. LISZT | RHAPSODIE | HONGROISE | Xl

% 240 000 zt estymacja: 280 000 - 350 000
Literatura: — H. Dobrowolska, Prace Ludomira Sleridziriskiego.
Uzupetnienie do katalogu dziet artysty opublikowa-
— Wystawa Zbiorowa Ludomira Slendziriskiego oraz nego w ,,Roczniku Muzeum Narodowego®, XVI, 1972
Wystawa Zespotu Artystow Krakowskich ,,NURT*, [w:] Ludomir Sleridziniski. Pamietnik wystawy,
luty — marzec 1950, Towarzystwo Przyjacidt Sztuk Muzeum Narodowe Warszawa 1977, s. 74, nr kat. 11
Pieknych, Patac Sztuki, Krakdw 1950, s. 5, nr kat. 8; (wtasnosc artysty).

Julita Anna Slendzinska (1927-1992), cdérka artysty, byta wybitng pianistka i klawesynistka,

a takze - obok zony Ireny - jego ulubiong modelka. Portretowat jg wielokrotnie - jako dziecko
w wdzeczku, dorastajgcg dziewczynke, a pdzniej mtoda kobiete. Julita od roku 1938 studiowata
w Konserwatorium Wilenskim, w tym w latach 1941-1944 w klasie prof. Stanistawa Szpinalskiego.
Jej pierwszy publiczny koncert, uznany za egzamin dyplomowy, odbyt sie w Filharmonii Wilen-
skiej 30 czerwca 1944, jeszcze za okupacji niemieckiej. W jego programie znalazty sie, m.in.
utwory Chopina, a sam koncert dla wilenskiej spotecznosci byt wydarzeniem o podniostej,
patriotycznej wymowie. Portret Julity jest pamigtkag tego koncertu. Utrzymany w stylu art deco,
malowany jest z wyczuwalng czutoscia i ojcowska duma. Artysta podkreslit tagodne rysy twa-
rzyczki mtodziutkiej, siedemnastoletniej pianistki, jej wdzieczng sylwetke, eleganckg sukienke

i dtugie, rozpuszczone wtosy, impastowo modelowane w farbie.

Po latach, w swoim Pamietniku, cyklu podwdjnych obrazdéw opisujgcych najwazniejsze
wydarzenia z zycia, malowanym w latach 1965-1967, umiescit takze i ten portret Julity.






83 ZBIGNIEW PRONASZKO
(Derebczyn k. Jampola (Zychlin ha Podolu?) 1885 — Krakéw 1958)

PORTRET ZONY W BIALYM SZALU, 1926

olej, ptétno, 68,5 x 48,5 cm

sygn. l.g.: Z. Pronaszko

Na odwrocie, na prawej listwie krosna napis (czarnym flamastrem): ,,Portret Zzony*“ 1926;
obok powtdrzony napis otowkiem i zakreslony czarnym flamastrem;

na dolnej listwie krosna, przeciwnie do kompozycji (otédwkiem): Maj 1926;

ponadto na gornej listwie ramy nalepka aukcyjna Agra-Art z 2008 r.

% 25 000 zt estymacja: 30 000 - 40 000

Maria Norma Pronaszko z domu Taube, doktor medycyny, prywatnie Zona artysty od 1919 roku
i jego ulubiona modelka. Pojawia sie w ponad 20 znanych portretach przechowywanych m.in.
w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie.

Pronaszko, obok monumentalnych kompozycji i rzezb, czesto powracat do portretdéw. Ten bliski mu
temat, traktowat jako przestrzen do eksperymentéw formalnych i jednoczesnie osobistego zapisu
uczudé. Na prezentowanym obrazie widzimy Marie ujeta frontalnie, z delikatnie utozong dtonig na piersi
podtrzymujaca jasny szal, ktory otaczajgc gtowe kontrastuje z ciemnym ttem i sukniag. Kompozycja
jest syntetyczna, o uproszczonych ptaszczyznach barwnych, co wpisuje sie w estetyke lat 20. — zbli-
zona do nurtdw nowoczesnego klasycyzmu i realizmu syntetycznego. Pronaszko nie skupia sie na
detalach, ale na monumentalizacji formy i klarownosci linii, co nadaje postaci powagi i spokoju.
Biaty szal — symbol czystosci, duchowego skupienia, a zarazem intymnosci — odgrywa kluczowa role
w kompozycji, miekko otaczajac twarz portretowanej i tworzac aure wyciszenia. Catos¢ utrzymana
jest w ograniczonej gamie barwnej, z przewaga brgzow, czerni i ztamanej bieli, co dodatkowo pod-
kresla ascetyczny, niemal ikoniczny charakter portretu.

W kontekscie twdrczosci Pronaszki dzieto to mozna odczytywacd jako przeciwstawienie monumental-
nym realizacjom artysty z kregu formizmu i pdzniejszym rzezbom. Jest zapisem zycia prywatnego,

a jednoczesnie swiadectwem poszukiwan nowej estetyki portretu w sztuce dwudziestolecia miedzy-
wojennego — miedzy modernizmem a klasycyzujaca prostota.









84 WLADYSLAW CHMIELINSKI
(Warszawa 1911 — Warszawa 1979)

KOSCIOE SW. ANNY W WARSZAWIE, przed 1939
akwarela, gwasz, papier naklejony na tekture, 34 x 24,5 cm

sygn. p.d.: Wt. Chmieliniski.

% 3 000 zt estymacja: 5 000 - 12 000

85 WLADYSLAW CHMIELINSKI
(Warszawa 1911 — Warszawa 1979)

WNETRZE PALACU W WILANOWIE, przed 1939

olej, ptétno, 72,5 x 92,5 cm
sygn. p.d.: Wt. Chmieliniski.

% 12 000 zt estymacja: 16 000 - 25 000



86 NIKIFOR
(wtasciwie Epifaniusz Drowniak, od 1962 Nikifor Krynicki; Krynica ok. 1895 — Krynica 1968)

WILLA W KRYNICY, lata 40. XX w.

otdwek, akwarela, papier, 23 x 19,3 cm

autorski napis d.: KRYNICAWILLAbPOCELOAWSI

Na odwrocie centralnie dwie pieczecie: 1. NIKIFOR | MISTRZ Z KRYNICY;
2. NIKIFOR — MALARZ | KRYNICA; ponizej otdwkiem: 100 Zt.

% 12 000 zt estymacja: 15 000 - 20 000



87 WLADYSLAW CHMIELINSKI
(Warszawa 1911 — Warszawa 1979)

U FUKIERA, przed 1939

olej, ptétno, 68 x 48 cm
sygn. l.d.: Wt. Chmieliriski

% 18 000 zt estymacja: 20 000 - 25 000

Obraz przedstawia sienn kamienicy Fukiera na Rynku
Starego Miasta w Warszawie. Dawniej kamienica ta zwa-
na byta takze domem ,,Pod Okretem®, poniewaz w jego
sieni wisiat model kupieckiego zaglowca. Méwiono na-
wet, ze tego, kto wrzuci dorh monete, niechybnie spotka
szczescie.

Na kamiennej tawie siedzi brodaty mezczyzna w histo-
rycznym stroju. Na podstawie archiwalnych zdjec¢ oraz
kroniki filmowej z 1938 mozemy przypuszczad, ze Ow mez-
czyzna byt u Fukiera atrakcjg i swego rodzaju reklama.
Pozwala nam to rowniez datowac obraz na ok. 1939 rok.



88 NIKIFOR
(wtasciwie Epifaniusz Drowniak, od 1962 Nikifor Krynicki; Krynica ok. 1895 — Krynica 1968)

PEJZAZ MIEJSKI Z DREWNIANYM KOSCIOLEM

otédwek, akwarela, gwasz, papier, 16,5 x 24,5 cm

autorski napis d.. WNOWAWIESROSYTASELO200Z¢

Na odwrocie centralnie dwie pieczecie: 1. NIKIFOR | MISTRZ Z KRYNICY;
2. NIKIFOR | MALARZ KRYNICA; ponizej otowkiem: 250 Z¢;

do obrazu zatgczony rachunek P.P. ,Desa Salon w Bydgoszczy® z 1974 r

% 6 000 zt estymacja: 8 000 -12 000



89 JEAN LAMBERT-RUCKI
(Krakéw 1888 — Paryz 1967)

SWIETY FRANCISZEK, ok. 1959
braz patynowany, drewno, 25,7 x 29 cm

sygn. z tytu d.: JLAMBERT | RUCKI

% 9 000 zt estymacja: 10 000 - 15 000

Rzezba z cyklu statuetek swietych, powstatych na zamo-
wienie paryskiej firmy Chéret, trudnigcej sie wykonywa-

niem artystycznych dewocjonaliéw. Jean Lambert-Rucki
wspodtpracowat z nig od 1939 do konca zycia. Sw. Franci-
szek z ok. 1959 wystepuje réwniez w innej wersji, z dwiema
figurkami ptaka: w dtoniach i na czubku gtowy - repro-
dukowanej w monografii artysty (Artur Winiarski, Jean
Lambert-Rucki 1888-1967, Villa La Fleur, Konstancin-Je-
ziorna 211X = 31 XIl 2017, kat. 83, s. 207. Wersja oferowana
jest uproszczona, ,powazna“. Jak zauwazyt autor cyto-
wanej monografii, Zartobliwe elementy, ktore byty spe-
cjalnoscia artysty, pojawiaja sie (...) w figurce ptaszka
siedzgcego na kapturze swietego Franciszka. Ten drugi
wzOor nie spodobat sie zresztg klientom Maison Chéret.



90 JOSEF BURGER
(Monachium 1887 — Monachium 1966)

PEJZAZ GORSKI Z JEZIOREM

olej, ptétno, 95,5 x 110,5 cm

sygn. p.d.: J. Burger | Mchn.

Na odwrocie, na gornej listwie ramy nalepka aukcyjna
Agra-Art z 2003 roku.

% 5000 zt estymacja: 7 000 - 10 000



91 MILOSLAVA VRBOVA-STEFKOVA
(Zinkau/Zinkovy w Czechach 1909 - Freudenstadt 1991)

ODPOCZYNEK

olej, ptyta pil$niowa, 36,8 x 45,3 cm

sygn. l.d.: M. Vrbova

Na odwr. nalepka z krotkim biogramem artystki w jez.
niemieckim; ponadto |.g. nalepka z notatka (czarny
cienkopis): original — | élgemdélde | von | M. Vrbova

% 4 000 zt estymacja: 5 000 -7 000
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ZARZAD
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Informacje dotyczace przetwarzania Pani/Pana danych osobowych przez Agra-Art S.A.

Uzywany ponizej skrot ,,RODO“ oznacza Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679
z dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwigzku z przetwarzaniem danych osobowych
i w sprawie swobodnego przeptywu takich danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

1. Administrator danych osobowych:

Administratorem Pani/Pana danych osobowych jest Agra-Art S.A., z siedzibg w Warszawie przy ul. Wilczej 55/63,
00-679 Warszawa. KRS: 0000101181, REGON: 012478229, NIP: 5261879258.

Z Administratorem mozna sie skontaktowac telefonicznie pod numerem tel: (22) 625-08-08 oraz za posrednictwem
adresu mailowego: agra@agraart.pl

2. Podstawy prawne i cele przetwarzania danych osobowych:

Pani/Pana dane osobowe sg przetwarzane w celu:
przestania zamowionej informacji handlowej (art. 6 ust. 1lit. a RODO);
wykonania umowy, ktorej strong jest osoba, ktdérej dane dotycza (art. 6 ust. 1. lit. b i c RODO);
ewentualnego dochodzenia lub obrong przed roszczeniami (art 6 ust. 1lit. f RODO).

3. Odbiorcy danych osobowych:

Odbiorcami Pani/Pana danych osobowych mogg by¢ podmioty:
upowaznione do ich otrzymywania z mocy obowigzujacych przepiséw prawa (np. sagdy i organy panstwowe);
z zakresu doreczania korespondencji i przesytek;
biuro rachunkowe obstugujgce Agra-Art S.A;
doradcze, audytorskie i kontrolne;
prawne i windykacyjne.

4. Okres przetwarzania danych osobowych:

Dane beda przetwarzane przez okres niezbedny do realizowania umowy oraz do uptywu czasu niezbednego do
ochrony roszczen, o ktérym mowa w art. 118 ustawy Kodeks Cywilny.
Jesli podstawg przetwarzania jest zgoda, dane beda przetwarzane do momentu ztozenia sprzeciwu.

5. Przystugujace prawa:

Ma Pani/Pan prawo dostepu do tresci swoich danych osobowych, ich sprostowania, ograniczenia

ich przetwarzania, usuniecia, przenoszenia i ograniczenia przetwarzania.

Ma Pani/Pan prawo do wniesienia w dowolnym momencie sprzeciwu wobec przetwarzania danych osobowych

w celach informacyjnych i marketingowych bez wptywu na zgodnosc¢ z prawem przetwarzania, ktéorego dokonano
na podstawie zgody przed jej cofnieciem.

Ma Pani/Pan prawo do ztozenia skargi do Urzedu Ochrony Danych Osobowych, jesli stwierdzg Paristwo,

ze Panstwa dane sa przetwarzane niezgodnie z prawem.

W celu skorzystania z powyzszych praw, nalezy skontaktowac sie z Agra-Art S.A. sposobem wskazanym powyzej.

6. Obowigzek podania danych:

Podanie danych osobowych jest dobrowolne, ale konieczne do umozliwienia skorzystania z ustug Administratora.

7. Automatyczne podejmowanie decyzji:

Decyzje dotyczace Pani/Pana danych nie sg oparte na zautomatyzowanym przetwarzaniu danych,
w tym o profilowaniu, o ktérym mowa w art. 22 ust. 1i 4 RODO.
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FORMULARZ REJESTRACJI / ZLECENIA NA AUKCJE
w Domu Aukcyjnym Agra-Art s.a. w dniu 19 pazdziernika 2025

D KUPUJE JAKO OSOBA FIZYCZNA D KUPUJE JAKO OSOBA FIZYCZNA PROWADZACA DZIALALNOSC GOSPODARCZA
IMIE: NAZWISKO:

ADRES:

PESEL: OBYWATELSTWO, KRAJ URODZENIA:

RODZAJ, NR | DATA WAZNOSCI DOKUMENTU TOZSAMOSCI:

TELEFON: EMAIL:

FIRMA: NIP:

ADRES:

GELOWNY PRZEDMIOT PROWADZONEJ DZIAEALNOSCI:

| BEDE UCZESTNICZYC OSOBISCIE W AUKCJI (ilo$¢ miejsc):

D CHCE LICYTOWAC PRZEZ TELEFON
pozycje wedtug nr. katalogowych:

nr telefonu dostepny w czasie aukcji:

D CHCE zt0Z2YC ZLECENIE
nr kat., opis obiektu, maksymalna cena (bez premium):

ZAPOZNALAM/EM SIE | AKCEPTUJE REGULAMIN AUKCJI STACJONARNYCH DOMU AUKCYJINEGO AGRA-ART

UMIESZCZONY W KATALOGU AUKCYJNYM ORAZ NA WWW.AGRAART.PL

Stosownie do wymogdw ustawy z dn. 29. 08. 1997 r. o ochronie danych osobowych wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych przez Agra-Art SA

dla celdw marketingowych. Dane podaje dobrowolnie i mam prawo wgladu do nich oraz do ich poprawiania.

Pod rygorem odpowiedzialnosci karnej za podanie nieprawdziwych informacji oswiadczam, ze JESTEM / NIE JESTEM (niewtasciwe skresli¢) osobg zaj-
mujaca eksponowane stanowisko polityczne w rozumieniu ustawy z dn. 1. 03. 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu

(Dz.U.z2021r. poz. 1132 z pdzniejszymi zmianami).

DATA PODPIS

AGRA-ART SA

Wilcza 55/63 +48 22 625 08 08 (sztuka dawna) www.agraart.pl Nr KRS: 0000101181
00-679 Warszawa +48 22 74510 25 (sztuka wspdiczesna) agra@agraart.pl NIP: 526-18-79-258






