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WYSTAWA | LICYTACJA W NASZEJ SIEDZIBIE
Galeria AGRA-ART — Warszawa, ul. Wilcza 70

Rezerwacja linii telefonicznych, asysty internetowej oraz zlecenia
agra@agraart.pl lub tel. 22 625 08 08, 501101473

Aukcja odbedzie sie w galerii Agra-Art.
Zachecamy do licytacji on-line, przez telefon lub pozostawienia zlecenia licytacji w Panstwa imieniu.
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REGULAMIN AUKCJI STACJONARNYCH
DOMU AUKCYJNEGO AGRA-ART S.A.

&1

§ 2.

POSTANOWIENIA OGOLNE

Ninigjszy Regulamin okresla zasady przeprowadzenia oraz uczestnictwa w aukcji, ktorej przed-
miotem sa dzieta sztuki oraz inne obiekty kolekcjonerskie, powierzone Domowi Aukcyjnemu
Agra-Art S.A. celem ich sprzedazy.

DEFINICJE
Ilekroc w niniejszym Regulaminie jest mowa o ponizszych pojeciach, nalezy przez nie rozumie¢:

Dom Aukcyny-Dom Aukeyjny Agra-Art S.A, z siedziba w Warszawie przy ul. Wilczej 55/63, zare-
jestrowany w rejestrze przedsiebiorcow Krajowego Rejestru Sadowego prowadzonym przez Sad
Rejonowy dla m.st. Warszawy w Warszawie pod numerem KRS 0000101181,

EsTymAcJE - orientacyjny przedziat cen, podany na podstawie analizy rynku aktualnej dla terminu
aukeji, w ktdrym w wyniku licytacii z najwiekszym prawdopodobierstwem moze znalez¢ sie cena
uzyskana; wartosc ta nie uwzglednia kwoty Premium.

PrzepmioT Aukcs = dzieto sztuki oraz inne rzeczy nie wylaczone z obrotu, powierzone przez
osoby trzecie do sprzedazy.

Cena Rezerwowa - najnizsza cena sprzedazy Przedmiotu Aukcji brutto ustalona dla Przedmiotu
Aukcji przez wiasciciela Przedmiotu Aukcji.

Cena Wyworawcza - cena, od ktorej aukcjoner rozpoczyna licytacje Przedmiotu Aukcji.

SprzEDAJACY - 0S0ba zgtaszajaca przedmiot do sprzedazy (wliczajac agenta, wykonawce lub oso-
bistego reprezentanta, ktory dziata w jego imieniu).

UczesTuik - 0soba zarejestrowana zgodnie z postanowieniami ninigjszego Regulaminu, bioraca
udziat w aukcji osobiscie lub za posrednictwem Pefnomocnika dziatajacego na podstawie
pisemnego Petnomocnictwa.

Nasywea - Uczestnik lub mocodawca (w przypadku licytacii przez petnomocnika), ktéra zgtosita
najwyzsza oferte zaakceptowana przez Aukcjonera (przybicie), lub nabyla przedmiot w sprzedazy
poaukcyinej.

AukcJoner - 0soba upowazniona przez Dom Aukcyjny do prowadzenia aukcji.

Umowa - umowa sprzedazy zawarta miedzy Domem Aukcyjnym a Nabywcg z chwila udzielenia
przybicia, tj. w momencie zaakceptowania przez aukcjonera najwyzszej oferty poprzez uderze-
nie mtotkiem (zgodnie z art. 70 § 2 Kodeksu Cywilnego).

Ustawa AML - ustawa o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu z dnia
Tmarca 2018 . (Dz.U. z 2021 1. poz. 1132, 163 z pdzn. zm.)

Premum = prowizja ptacona przez Nabywce Domowi Aukcyjnemu, zawierajgca podatek VAT,
okreslona w § 12 ust. 2.

Cena Zakupu= jest to cena catkowita do zaptaty (cena przybita miotkiem z dodana kwotg Premium
i ewentualnie z innymi optatami wymienionymi w § 12, lub w przypadku sprzedazy poaukcyjnej -
uzgodniona cena sprzedazy), ktora nie podlega negocjacji po zakoriczeniu aukcji.

Cena Uzyskana - najwyzsza oferta zaakceptowana przez aukcjonera przez uderzenie miotkiem.

VAT craniczny - podatek od towardw i ustug, ktory na podstawie art. 120 ust. 2 i 3 ustawy
0 podatku od towardw i ustug stosuje sie do importu dziet sztuki, przedmiotow kolekcjonerskich,
antykow oraz wewnatrzwspélnotowego nabycia dziet sztuki oraz do ich dostawy dokonywanej
przez podmioty okreslone w tym przepisie, naliczany przy obiektach sprowadzonych spoza Unii
Europejskiej - opfata pobierana od Nabywecy.

OpeATA KoMPENSACYNA - optata w wysokosci 20% wylicytowanej Ceny uzyskanej stanowigca
zryczattowane odszkodowanie, obejmujgce miedzy innymi koszty przygotowania Dziefa do

§ 3.

§ 4.

§5.

aukcji, Prowizje, utracone przez Dom Aukcyjny korzysci, a takze szkody wizerunkowe.
Dom Aukeyjny naliczy Optate kompensacyjna w przypadku odstapienia od Umowy przez Dom
Aukcyjny wobec opéznienia wptaty od Nabywcy.

PRZEDMIOT AUKCJI

Przedmiotami Aukcji sg rzeczy nie wytaczone z obrotu. Przedmioty Aukcji, zgodnie z oéwiad-
czeniami 0s6b zgtaszajacych Przedmioty Aukcji do sprzedazy, stanowia wytaczna wasnosc tych
0s0b, sa wolne od wad prawnych, nie s3 objete jakimkolwiek postepowaniem administracyjnym,
sadowym lub skarbowym, s3 wolne od zajecia i zastawu oraz innych ograniczonych
praw rzeczowych oraz nie sq przedmiotem jakichkolwiek roszczen osb trzecich.

Dom Aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za wady fizyczne i prawne oferowanych Przed-
miotow Aukcji, jesli Nabywca wiedziat o wadzie w chwili przybicia. Z zastrzezeniem bezwzglednie
obowiazujacych przepiséw prawa dotyczacych ochrony konsumentéw, Dom Aukcyjny nie ponosi
odpowiedzialnosci za wady fizyczne i prawne Przedmiotow Aukcji, o ktdrych to wadach nie posia-
dat wiedzy.

Dom Aukcyjny moze wycofa¢ Przedmiot Aukcji bez podania przyczyny.

Przed aukcja Dom Aukcyjny publikuje katalog zawierajgcy wskazanie Przedmiotow Aukcji ofero-
wanych na najblizszej aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie mozliwos¢ skiadania oswiadczen
i poprawek po publikacji katalogu, ktore uzupetniaja opisy tam zawarte. Oswiadczenia i poprawki
ogtoszone w czasie sprzedazy uzupetniaja opis katalogowy.

Opisy zawarte w katalogu, o ktorym jest mowa w ust. 4 powyzej, przygotowywane sa przez histo-
rykéw sztuki posiadajacych rozlegte i udokumentowane dodwiadczenie, potwierdzone praca
zawodowa.

Przedmioty Aukcji sg oceniane przez konserwatora dziet sztuki.

Dom Aukcyjny gwarantuje zgodnos¢ cech sprzedawanych obiektéw opisanych w katalogu
ze stanem faktycznym, w momencie zawarcia transakcji.

Przedmioty Aukcji sa udostepniane zainteresowanym do zapoznania sie z nimi w siedzibie Domu
Aukcyjnego na nie mniej niz 10 dni przed aukcja na wystawie poprzedzajacej aukcje. Dom Au-
keyjny zaleca wykorzystanie tej mozliwosci blizszego zapoznania sie z obiektem, jego opisem
katalogowym i stanem faktycznym.

ORGANIZACJA AUKCJI

Nie pozniej niz na 10 dni przed planowanym terminem aukcji Dom Aukcyjny publikuje ogtoszenie
informacyjne na stronie internetowej www.agraart pl.

W ogtoszeniu, o ktorym jest mowa w ust. 1powyzej, Dom Aukcyjny okresla termin aukcji, migjsce
oraz katalog Przedmiotéw Aukcji.

Dom Aukeyjny do chwili rozpoczecia licytacji danego Przedmiotu Aukcji jest uprawniony do jed-
nostronnej zmiany warunkdow okreslonych w ogtoszeniu informacyjnym dotyczacych tego Przed-
miotu Aukcji bez podania przyczyny.

Aukcja jest prowadzona zgodnie z prawem polskim i w jezyku polskim przez Aukcjonera.
WARUNKI | SPOSOBY UCZESTNICTWA W AUKCJI

Uczestnikiem moze by¢ osoba fizyczna, ktora posiada petng zdolnosc¢ do czynnosci prawnych,
0soba prawna oraz jednostka organizacyjna nie posiadajaca osobowosci prawnej, ale posiadajg-
ca zdolnos¢ prawna.

Osoby, ktore zamierzajg pierwszy raz uczestniczy¢ w aukcji Domu Aukcyjnego, proszone sa
0 uprzedni kontakt z Domem Aukcyjnym w celu weryfikacji danych osobowych oraz ustalenia
warunkow ewentualnej pfatnosci (rejestracja uczestnikow).

Wszelkie dane Uczestnikow pozostaja do wytacznej wiadomosci Domu Aukcyjnego.

Do udziatu w licytacji beda dopuszczone wszystkie osoby, ktdre spetniaja przestanki wskazane
wust, Tpowyzej, zarejestrowaty sie do aukcji (podaty Domowi Aukcyjnemu swoje dane wskazane
w formularzu rejestracyjnym), oraz ktdre zostang pozytywnie zweryfikowane przez Dom Aukcyj-
ny, dotychczas wywiazaty sie ze swoich zobowigzan lub wobec ktdrych zfozono wiarygodne refe-
rencje, a takze - w przypadku gdy cena wywotawcza bedzie wyzsza anizeli 10.000 EUR -
ktore zostang zidentyfikowane i zweryfikowane w ramach stosowania przepisow Ustawy AML,



§ 6.

§7.

§ 8.

oraz w stosunku do ktorych nie zachodzi uzasadnione podejrzenie prania pieniedzy Iub finan-
sowania terroryzmu. W kazdym przypadku podejrzenia prania pieniedzy lub finansowania terro-
ryzmu, Dom Aukcyjny ma prawo odmdwi¢ dopuszczenia do aukcji.

Dom Aukcyjny moze uzaleznic uczestnictwo osoby w aukcji od wykazania przez te osobe, iz jest
0s0bg uprawniong do udziatu w aukcj.

W uzasadnionych przypadkach Dom Aukcyjny zachowuje sobie prawo niedopuszczenia danej
osoby do uczestnictwa w aukcji bez podania przyczyny.

Dom Aukcyjny jest uprawniony do rejestracii przebiegu aukcji w formie audio video, z zastrzeze-
niem nalezytej ochrony wizerunku Uczestnikdw.

Do udziatu w aukcji mozna przystapic:

a) osobiscie - udziat osobisty na sali aukcyjnej,

b) licytacia telefoniczna,

) w imieniu uczestnika - licytacja zlecona Domowi Aukcyjnemu,
d) przez Internet w czasie rzeczywistym.

Dom Aukcyjny ma prawo zorganizowac aukcje bez fizycznego udziatu 0séb na sali aukcyjnej,
jezeli bedzie to konieczne z uwagi na obowiazuigce przepisy prawa lub dla zachowania bez-
pieczenstwa Uczestnikow.

Warunkiem przystapienia do Aukcji jest akceptacja niniejszego Regulaminu.
UDZIAL OSOBISTY

Kazdemu Uczestnikowi przed aukcjg zostanie przypisany indywidualny numer identyfikacyjny.
Przed rozpoczeciem aukcji przy stanowisku rejestracyjnym Domu Aukcyjnego Uczestnik biorgcy
osobisty udziat w aukcji, otrzyma tabliczke z tym numerem. Uczestnik postuguje sie w/w
tabliczka w trakcie licytacji w celu akceptacii kolejnych postapien i jest zobowigzany okazac ja na
kazde wezwanie Aukcjonera.

Przy stanowisku rejestracyjnym Uczestnik potwierdza swojg tozsamo$¢ waznym dokumentem
tozsamosci ze zdjeciem na kazda prosbe pracownika Domu Aukcyjnego dokonujgcego rejestraci.

Bezposrednio po zakoriczeniu aukcji Uczestnik obowigzany jest zwrdcic tabliczke, o ktorej jest
mowa w ust. 1 powyzej.

Uczestnik aukcji jest odpowiedzialny za skutki uzycia otrzymanej od Domu Aukcyjnego tabliczki
licytacyjnej przez osobe trzecia.

W przypadku dokonania zakupu przez Uczestnika, Dom Aukcyjny na prosbe Uczestnika wyda mu
pisemne potwierdzenie zawartych uméw.

LICYTACJA TELEFONICZNA
Uczestnicy aukcji maja mozliwosc¢ wziecia udziatu w aukcji przez telefon (licytacja telefoniczna).

Uczestnik licytacji telefonicznej powinien nie pdzniej niz na 12 godzin przed rozpoczeciem aukcji
skontaktowac sie z Domem Aukcyjnym, celem zarezerwowania linii telefonicznej.

Osoba, ktora zgtasza chec uczestnictwa w licytaci telefonicznej jest zobowiazana do wskazania
numerdw Przedmiotow Aukcji, ktdre zamierza licytowa¢ oraz numeru telefonu, pod ktdry pra-
cownik Domu Aukcyjnego zadzwoni do nigj w czasie aukcji.

Dom Aukceyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytaci tele-
fonicznej z powodu trudnosci z potaczeniem z numerem podanym przez Uczestnika.

Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, a ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem
zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo do archiwizo-
wania rozmow.

Dom Aukcyjny zapewnia mozliwosc¢ uczestnictwa w licytacji telefonicznej w jezyku angielskim,
francuskim lub niemieckim.

LICYTACJA W IMIENIU UCZESTNIKA
Uczestnik moze zleci¢ Domowi Aukcyjnemu licytowanie wybranych Przedmiotéw Aukcji w jego

imieniu, W tym celu Uczestnik wypetnia formularz zamieszczony w katalogu aukcyjnym lub
w Internecie pod adresem www.agraart.pl.

Wypetniony i podpisany formularz zlecenia licytacji nalezy dostarczy¢ osobiscie do siedziby
Domu Aukcyjnego lub mailem na adres agra@agraart.pl, nie pdzniej niz na 2 godziny przed
rozpoczeciem aukcji.

Dom Aukeyjny licytuje Przedmioty aukcji w imieniu Uczestnika do kwoty maksymalnej, ozna-
czongj przez Uczestnika na formularzu zlecenia.

Dom Aukcyjny dotozy wszelkich staran, by zakupi¢ Przedmiot Aukcji po najnizszej mozliwej cenie.

Dom Aukcyjny nie przyjmuje zlecen bez limitu ceny.

. LICYTACJA PRZEZ INTERNET W CZASIE RZECZYWISTYM

Dom Aukcyjny udostepnia mozliwosc licytacii w czasie rzeczywistym przez Internet razem
z Uczestnikami zgromadzonymi na sali aukcyjnej.

Warunkiem uczestnictwa w aukcji w sposéb opisany w ust. 1 powyzej, jest zarejestrowanie Sie
przez Uczestnika na stronie internetowej www.agraart.pl oraz uzyskanie statusu VIP, z zastrzeze-
niem ust. 3 ponizej.

Status VIP mozna uzyskac kontaktujac sie z Domem Aukcyjnym w sposob opisany pod adresem
www.agraart.pl.

Dom Aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za wszelkie problemy, utrudnienia, a w szczegélno-
$ci brak mozliwosci licytacji spowodowany trudnosciami lub awarig techniczng po stronie
Uczestnika lub operatora facza internetowego, z ktorego korzysta Uczestnik.

§ 10. CENA

1

Wszystkie Przedmioty Aukcyjne, o ile nie sa oznaczone inaczej, posiadaja Cene Rezerwows,
znang jedynie Domowi Aukcyjnemu, ktora miesci sie w przedziale miedzy Ceng Wywotawcza,
adolng Estymacja. W przypadku braku osiggniecia Ceny Rezerwowej, nie jest mozliwe zakoncze-
nie aukeji sprzedaza Przedmiotu Aukcyjnego. W takiej sytuacji aukcja zostaje zamknieta pomimo
braku sprzedazy Przedmiotu Aukcji.

W katalogu podaje sie orientacyjne Ceny Wywotawcze oraz Estymacje. Dom Aukcyjny zastrze-
ga sobie prawo do zmiany Ceny Wywotawczej przed aukcja.

Aukcjoner moze w zaleznoéci od zainteresowania Przedmiotem Aukcji rozpoczac licytacje od
Ceny Wywotawczej nizszej lub wyzszej niz umieszczona w katalogu.

Estymacje s3 okreélane przez Dom Aukcyjny na podstawie analizy wynikow aukcji podobnych
obiektow oraz aktualnej tendencji rynkowej.

§ 11. PRZEBIEG AUKCJI

1

Licytacje prowadzi Aukcjoner, ktory okresla postapienia w licytacii, rozstrzyga wszelkie spory
i wskazuje Nabywce obiektu.

Aukcjoner stosuje postapienia ustalone wezesniej wedtug ponizszej tabeli:

PRZEDZIAL CENOWY MINIMALNE POSTAPIENIE
do 5000 zt 100 zt
5000 -10 000 zt 500 zt
10 000 =100 000 zt 1000 zt
100 000 - 200 000 zt 2000 zt
200 000 - 500 000 zt 5000 zt
powyzej 500 000 zt 10 000 zt

Aukcjoner moze stosowac wielokrotnos¢ minimalnych postapien.

Stawki postapie nie podlegaja zmianie z uwagi na spéjnosé z systemem internetowym Domu Aukcyjnego.
Oferta Uczestnika jest wiazaca po zaakceptowaniu jej przez Aukcjonera.

Oferta zlozona w toku aukcji przestaje wiazac, gdy inny Uczestnik ztozy oferte wyzsza.
Aukcjoner ma prawo, o lle Uzna to za niezbedne z uwagi na przepisy prawa, postanowien Regulaminu

lub ochrong interesw Uczestnikow aukcji lub Domu Aukcyjnego, wycofac oferte, odméwic przyje-
oferty, wycofac Przedmiot Aukcji lub ponownie zaproponowac Przedmiot Aukcji do licytaci.



Aukcjoner jest uprawniony do samodzielnego podnoszenia minimalnej kwoty oferty az do po-
ziomu Ceny Rezerwowej.

Przedmioty Aukcji, ktdrych licytacja zakonczyta sie ponizej Ceny Rezerwowej nie zostaja sprze-
dane. Aukcjoner wowczas poinformuje o takim fakcie, wskazujac osobe, ktdra zaoferowata naj-
wyzszq ceng. Obiekt moze by¢ sprzedany po aukcji pod warunkiem uzyskania zgody wiasciciela.

Zawarcie Umowy nastepuje z chwilg udzielenia przybicia, czyli w momencie uderzenia mtotkiem
przez Aukcjonera. Chwila ta jest rownoznaczna z zawarciem umowy sprzedazy zgodnie z art.
70%§ 2 Kodeksu cywilnego.

§ 12. PLATNOSC

1

Dom Aukeyjny o$wiadcza, Ze jest podatnikiem podatku od towardw i ustug i z tytutu dokonania
sprzedazy opodatkowany jest podatkiem od towardw i ustug na podstawie przepisow ustawy
7 dnia 11 marca 2004 r. 0 podatku od towarow i ustug (Dz.U. z 2021 1. poz. 685 ze zm.) niekorzy-
stajacym ze zwolnienia z tego podatku, wobec czego nabycie zwolnione jest z Podatku od czyn-
nosci cywilnoprawnych stosownie do art. 2 pkt 4) ustawy z dnia 9 wrzesnia 2000 . 0 podatku od
czynnosci cywilnoprawnych (Dz. U. z 2020 1. poz. 815 ze zm.)

Do wylicytowane] ceny doliczona zostanie opfata organizacyjna (Premium) w wysokosci 20%,
zawierajaca podatek VAT.

W przypadku obiektow, ktére zostaty sprowadzone spoza obszaru Unii Europejskiej (0zna-
czonych =), do Ceny Zakupu doliczona zostanie dodatkowo kwota VAT-u granicznego
w wysokosci 8% Ceny Uzyskanej.

Do Ceny Zakupu obiektéw oznaczonych & doliczana bedzie dodatkowo optata wynikajaca
z prawa tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymania wynagrodzenia zgodnie z Ustawa z dnia
4 lutego 1994 - 0 prawie autorskim i prawach pokrewnych z tytutu odsprzedazy oryginatu utworu
(droit de suite).

Opfata, 0 ktdrej mowa w ust. 4 powyzej, wyliczana bedzie na podstawie Ceny Uzyskanej, wg poniz-
szego zestawienia (Zrédto: Dz.U.2022.2509 t.j, wersja od: 6 XII 2022 r. - Art. 19. [Droit de suite]):
1. Twércy i jego spadkobiercom, w przypadku dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy utworu plastycznego lub fotograficznego, przystuguje prawo do wynagrodzenia
stanowigcego sume ponizszych stawek:
1) 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do rdwnowartosci
50 000 euro, oraz
2) 3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale od rownowartosci
50 000,01 euro do réwnowartoéci 200 000 euro, oraz
3) 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od rownowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro, oraz
4) 0,5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od rownowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro, oraz
5) 0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czed¢ jest zawarta w przedziale przekraczajacym
réwnowartos¢ 500 000 euro
- jednak nie wyzszego niz rownowartos¢ 12 500 euro.

Kurs euro wg biezacego kursu walut, a w przypadku gdy aukcia odbywa sie w dzien ustawowo
wolny od pracy lub w sobote - z ostatniego dnia roboczego poprzedzajacego aukcje.

Prawo wtasnosci Przedmiotu Aukcji przechodzi na Nabywce z chwila zaptacenia petnej wysoko-
$ci ceny oraz Premium i, jezeli znajdzie to zastosowanie w danej sytuacji, kwot wskazanych
w ust. 3 i - odpowiednio - 4 powyzej.

0 ile nie uzgodniono inaczej, Nabywca obowigzany jest wptaci¢ naleznosé za zakupione obiekty
w terminie 10 dni od dnia zakoriczenia aukcji na podstawie faktury pro forma wystawionej przez
Dom Aukceyjny.

W przypadku opdznienia, Dom Aukcyjny bedzie uprawniony do naliczania odsetek ustawowych
73 opoznienie.

Wplat mozna dokonywac przelewem bankowym, gotéwka Iub kartami ptatniczymi w siedzibie
Domu Aukcyjnego. Dom Aukcyjny przyjmuje platnosci kartami Visa, Mastercard/Eurocard, JBC.

Numer rachunku bankowego wiasciwego do dokonania pfatnosci podany jest w katalogu,
na stronie internetowej i na fakturze pro forma.

W przypadku dokonania ptatnosci przelewem bankowym, wszelkie koszty transferu $rodkow
i opfaty bankowe pokrywa Nabywca.

W przypadku dokonywania przelewdw z zagranicy i w walutach obcych, kwoty beda ksiegowane
w ztotdwkach po kursie stosowanym przez bank prowadzacy rachunek bankowy Domu Aukcyjnego.
Nabywca zobowiazany jest do pokrycia wszelkich kosztow zwigzanych i wyniktych z faktu wylicyto-
wania Przedmiotu Aukcji, w tym ewentualnych roszczen wynikajacych z zawarte] Umowy sprzedazy.

W przypadku, gdy Nabywca nie zaptaci ceny za zakupione obiekty w petnej wysokosci w terminie
10 dni od dnia zakoriczenia aukcji, Dom Aukcyjny bedzie uprawniony do odstapienia od Umowy
w trybie natychmiastowym i zazadania od Nabywcy zaptaty Optaty Kompensacyjnej. Uprawnienie
do odstapienia od Umowy Dom Aukcyjny moze zrealizowa¢ w terminie do 6 miesiecy od daty aukcji.

Niezaleznie od uprawnien powyzszych, Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo sadowego
dochodzenia realizacji Umowy i obcigzenia Nabywcy kosztami stad wyniktymi.

§ 13. ODPOWIEDZIALNOSC

1

Dom Aukcyjny wytacza w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem wszelkie gwarancje inne
niz potwierdzenie autentycznodci, oraz zgodno$¢ wymiardw i techniki wykonania Przedmiotu
Aukcji z opisem katalogowym (o ile ewentualne btedy opisu nie zostaty skorygowane np. przez
Aukcjonera lub w inny sposob).

7 zastrzezeniem ust. T powyzej oraz postanowien zdania kolejnego, catkowita odpowiedzialnos¢
Domu Aukeyjnego bedzie ograniczona wytacznie do Ceny Zakupu zaptaconej przez Nabywece.

Zadne postanowienie w niniejszym Regulaminie nie wyklucza lub nie ogranicza odpowiedzialnosci
Domu Aukcyjnego wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszustwa badz swiadomego
wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej Domu Aukcyjnego.

§ 14. PRAWA AUTORSKIE

1

Dom Aukeyjny nie przekazuje wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

Prawa autorskie do wszystkich zdje, ilustracji oraz tekstow dotyczacych Przedmiotu Aukcj,
w tym zawarto$¢ katalogu aukcyjnego sporzadzanych przez lub na rzecz Domu Aukcyjnego
stanowig wiasnos¢ Domu Aukcyjnego.

§15. OCHRONA DANYCH OSOBOWYCH

1

Administrator danych. Mozliwosc uczestnictwa w aukcjach prowadzonych przez Dom Aukcyjny
wiaze sie z przetwarzaniem danych osobowych Uczestnika jak rowniez mocodawcey (w przypad-
ku licytacji przez petnomocnika). Dom Aukcyjny bedzie przetwarza¢ powierzone dane osobowe
we whasnym imieniu jako Administrator w rozumieniu Rozporzadzenia Parlamentu Europejskiego
i Rady (UE) 2016/679 (RODO).

Zakres przetwarzanych danych. Dom Aukcyiny bedzie przetwarza¢ dane w zakresie:

a) zawartym w formularzu rejestracyjnym,

b)  danych przekazanych w ramach wykonywanych zlecen przez Dom Aukcyjny (np. roz-
mowa telefoniczna),

0 danych osobowych petnomocnikéw do reprezentacji mocodawcow w danej licytaci.

Cel przetwarzania udostepnionych danych. Dom Aukcyjny przetwarza wyzej wskazane dane

w celu:

a)  Umozliwienia wykonania zlecenia licytacji telefonicznej, o ile Dom Aukcyjny dostanie
takie zlecenie, na podstawie art. 6 ust. 11it. a) RODO,

b)  dopuszczenia Cie do aukcji oraz zawarcia Umowy na podstawie art. 6 ust. 11it. b) RODO,

¢) obstugi reklamacji na podstawie art. 6 ust. 1lit. b) RODO,

d)  ustalenia, dochodzenia lub obrony przed roszczeniami kierowanymi wobec Administra-
tora - na podstawie art. 6 ust. 1lit. f) RODO,

e) realizacja obowiazkdw natozonych na Dom Aukcyjny na mocy Ustawy AML, w tym
w szczegdlnosci stosowania srodkow bezpieczenstwa finansowego, ktorych katalog
okreslony zostat w tresci Ustawy AML.

Podstawa do przetwarzania danych. Podanie wyzej wskazanych danych osobowych jest dobro-
wolne, jednakze konieczne do zawarcia i wykonania Umowy, a takze jej rozliczenia.

Odbiorcy danych, Dane osobowe mozemy przekazywa¢ innym podmiotom, ktdre beda je

przetwarzaty, w szczegdinosci:

a) podmiotom prowadzacym dziatalnos¢ pocztowa lub kurierska,

b)  bankom, w przypadku koniecznosé prowadzonych rozliczen,

0 podmiotom wspierajacym Dom Aukcyjny w prowadzonej dziatalnosci na zlecenie Domu
Aukeyjnego, w szczegdlnosci dostawcom IT, ksiegowosc, obstuga prawna.



6. Okres przetwarzania danych. § 18. REKLAMACJE

a) Dane udostepnione Domu Aukcyjnemu beda przetwarzane przez czas niezbedny do wy-

konania Umowy, nie dtuzej niz do czasu przedawnienia roszczen z Umowy, z zastrzeze- 1

niem lit. b) ponizej,

b)  Dane przetwarzane przez Dom Aukcyjny w celu realizacji obowiazkéw wynikajacych 2,

7 Ustawy AML, w tym w szczegdlnosci pozyskane w ramach stosowania srodkow bez-
pieczenstwa finansowego, przetwarzane sa przez Dom Aukcyjny na zasadach wynikaja

Uczestnik ma prawo skfadac reklamacje dotyczace nabytych Przedmiotéw Aukcyjnych.

Reklamacja moze zostac ztozona w terminie 6 miesiecy od dnia zawarcia Umowy. Liczy sie data
dostarczenia reklamacji do Domu Aukcyjnego.

cych z przepisow Ustawy AML. 3. Reklamacja powinna zosta¢ zfozona w formie pisemnej oraz przestana na adres koresponden-
cyiny: Agra-Art SA, ul. Wilcza 70, 00-670 Warszawa.
7. Prawa osob, ktdrych dane przetwarza Dom Aukcyjny.
a) dostep do tresci swoich danych, 4. Dom Aukcyny ma obowiazek rozpatrzenia kazdej reklamacji w terminie 14 dni od jj otrzymania.
b)  sprostowanie danych,
¢ usuniecie danych, 5. Prawidtowo ztozona reklamacja powinna zawiera¢ dane Uczestnika (imie, nazwisko, adres
d)  ograniczenie przetwarzania danych, zamieszkania) oraz uzasadnienie reklamacji.
e) przenoszenie danych,
f) wniesienie sprzeciwu wobec przetwarzania danych. § 19. PRZECIWDZIALANIE PRANIU PIENIEDZY

8. Realizacja praw. Realizacja praw, o ktorych mowa powyzej moze odbywac sie poprzez wska-

zanie swoich Zadan na adres mail agra@agraart.pl. lub pisemnie na adres siedziby Administratora. 1

9. Prawo do skargi. Przystuguje prawo wniesienia skargi do Prezesa Urzedu Ochrony Danych Osobo-
wych przez osobe, ktérej dane Dom Aukcyjny przetwarza z naruszeniem przepisow.

10.  Zrédto danych. Przetwarzane dane osobowe pochodza bezposrednio od Uczestnika lub moco- 2,

dawcy Uczestnika Aukcii, a takze z powszechnie dostepnych rejestrow prowadzonych i udostep-
nianych na podstawie przepisow prawa.

1. Spetnienie obowiazku informacyjnego przez mocodawce (w przypadku udziatu w licytacji

przez petnomocnika). Mocodawca zobowiazuje sie poinformowac swojego petnomocnika o tresci 3

§ 15 Regulaminu i na zadanie Domu Aukcyjnego przedstawic dowdd spefnienia tego obowigzku.
§ 16. ODSTAPIENIE OD UMOWY

1. W przypadku zwioki w zapfacie za wylicytowany Przedmiot Aukcji, Dom Aukcyjny wezwie
zwyciezce aukcji do zaptaty w terminie nie krétszym niz 10 dni z zagrozeniem, ze w razie

bezskutecznego uptywu wyznaczonego terminu Dom Aukcyjny odstapi od umowy i naliczy 4,

Opfate kompensacyjna.
W przypadku braku zaptaty w wyznaczonym terminie, Dom Aukcyjny uprawniony jest do
odstapienia od Umowy i naliczenia Optaty kompensacyjnej lub rozpoczecia procedury windykacji.

2. Wkazdym przypadku uzasadnionego podejrzenia prania pieniedzy lub finansowania terroryzmu,
Dom Aukcyjny ma prawo odstapi¢ od realizacji Umowy, niezaleznie od stopnia zaawansowania
Jej realizacji.

ORAZ FINANSOWANIU TERRORYZMU

Dom Aukcyjny jako instytucja obowigzana na mocy postanowien Ustawy AML, zgodnie z dys-
pozycja art. 2 ust. 1 pkt 24a), doktada nalezytej starannosci w zakresie realizacji dziatan zmierza-
jacych do rozpoznania i okredlenia poziomu ryzyka zwiazanego z praniem pieniedzy i finanso-
waniem terroryzmu, a w konsekwencji skutecznego przeciwdziatania jego materializacji.

W celu przeciwdziatania ryzyku, o ktorym mowa w ust. T powyzej, Dom Aukcyjny stosuje wobec
Nabywcow $rodki bezpieczenstwa finansowego w sytuacji, w ktdrej wartosc Przedmiotu Aukcji
rowna jest lub przekracza kwote 10.000 (stownie: dziesiec tysiecy) euro po kursie sredniego
kursu waluty ogtoszonego przez NBP, obowiazujgcego w dniu przeprowadzania transakcji.

W zwigzku z realizacjg obowiazku, o ktorym mowa powyzej, Dom Aukcyjny zastrzega sobie
prawo do zadania dodatkowych dokumentow lub informacji czy tez ztozenia oswiadczenia
okreslajacego wystapienia ryzyka rzeczywistych lub potencjalnych naruszen Ustawy AML albo
niezbednych do wykonania przez Dom Aukcyjny obowiazkow wynikajacych z przepiséw Ustawy
AML. Dom Aukcyjny moze wystapic z zadaniem, o ktorym mowa w zdaniu poprzednim, réwniez
po zakonczeniu aukcji (przybiciu).

Dom Aukcyjny ma prawo do odstapienia od Umowy w przypadku:

a) nieprzekazania informacji lub dokumentow, o ktdrych mowa w ust. 1 powyzej,

b)  stwierdzenia nieprawidtowosci lub braku aktualizacji informacji lub dokumentow
przekazanych przez Nabywce,

) wystapienia uzasadnionego podejrzenia popetnienia czynu zabronionego, w szczegdl-
nosci przestepstwa przeciwko obrotowi gospodarczemu,

d)  w sytuacji uzasadnionego podejrzenia, iz przeprowadzenie transakcji mogtoby
spowodowac naruszenie prawa, jego obejscie lub bytoby niezgodne z regutami obrotu.

§17. ODBIOR PRZEDMIOTU AUKCJI § 20. POSTANOWIENIA KONCOWE

1. Przeniesienie wlasnosci Przedmiotu Aukcji oraz wydanie obiektu Nabywcy nastepuje po zaksie- 1

gowaniu catej naleznej kwoty na rachunku bankowym Domu Aukcyjnego.

2. Dom Aukcyjny wydaje potwierdzenie dokonania zakupu podpisane przez historyka sztuki, ktore
Jest jednoznaczne z potwierdzeniem autentycznosci.

3. Odbidr zakupionych obiektéw odbywa sie w siedzibie Domu Aukcyjnego. Na zyczenie i ryzyko 3

Nabywcy Dom Aukcyjny moze wysta¢ obiekt pod wskazany przez niego adres, jezeli wszelkie
koszty wysytki, zapakowania i ubezpieczenia pokryje nabywca.

4, Dlaniektdrych Przedmiotow Aukcji moze by¢ wymagane pozwolenie na wywoz za granice Rzecz- 4,

pospolitej Polskiej. Kwestie te reguluje to ustawa o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami.
W przypadku checi wywiezienia zakupionego Przedmiotu Aukcji za granice, w nigktdrych przy
padkach wskazana wyzej ustawa naktada na wywozacego obowiazek uzyskania odpowiednich
pozwolen. Brak mozliwosci uzyskania pozwolenia na wywoz nie moze by¢ przestankg do odstapie-

nia od Umowy lub opdznienia ptatnosci petnej ceny za zakupiony Przedmiot Aukcji. 5.

5 Odpowiedzialnos¢ Domu Aukcyjnego za Przedmiot Aukcji, w tym w szczegolnosci za jego
uszkodzenie lub utrate, ustaje w chwili odbioru obiektu w siedzibie Domu Aukcyjnego lub

7 chwilg nadania Przedmiotu Aukcji w urzedzie pocztowym Iub firmie przewozowej. 6.

6. O ile nie ustalono inaczej, za zakupione obiekty nie odebrane w terminie 30 dni od daty aukcji,
Dom Aukceyjny bedzie liczyt skfadowe w wysokosci 40 zt dziennie za jeden obiekt.

Ninigjszy Regulamin wchodzi w zycie z dniem 15 stycznia 2022 roku.

Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo do dokonywania zmian w Regulaminie, w kazdym czasie.
Przy czym w odniesieniu do aukcji juz ogtoszonych, stosuje sie Regulamin w brzmieniu dotych-
czasowym, nawet jezeli zmiany Regulaminu wesztyby w zycie przed jej rozpoczeciem.

Zgodnie z obowiazujacymi przepisami wywoz dziet sztuki z Polski jest dozwolony, o ile obiekt
spefnia warunki wymienione w ustawie o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami z dnia
23 lipca 2003 1. (Dz.U. nr 162 poz. 1568 ze zm.).

Dom Aukcyjny jest zobowiazany do zbierania danych osobowych klientow dokonujacych trans-
akcji powyzej rownowartosci 15 000 euro zgodnie z ustawa z dnia 16 listopada 2000 1. 0 prze-
ciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (Dz. U. z 2000 r. nr 116, poz. 1216
z pdzniejszymi zmianami).

Muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote wylicy-
towang powiekszong o optate aukcyjna zgodnie z ustawa o muzeach z dnia 21 listopada 1996 1.
(Dz.U.21997r, nr 5, poz. 24, ze zm.).

Obiekty sprzedane, oznaczone @, sprowadzone do Polski na zasadzie odprawy czasowej,
zostang wydane nabywcy po jej zakoriczeniu i dopuszczeniu obiektu do obrotu.



1 CYPRIAN KAMIL NORWID
(Laskowo-Gtuchy k. Wyszkowa 1821 — Paryz 1883)

BENVENUTO CELLINI POWRACAJACY Z KOLOSEUM, 1855

pidrko, sepia, papier, 19,3 x 15,2 cm (w Swietle passe-partout)

sygn. po lewej: NORWID 1855

ponizej wzdtuz krawedzi dedykacja: Kochanemu przyjacielowi F. Mycielskiemu | na pamigtke
Teofil Lenartowicz | 6 lutego 1856, u goéry napis: Ma queste cose del’amore sono Vanita e pazzie

35 000 zt

Obraz wystawiany, wzmiankowany i reprodukowany:

— Katalog wystawy obrazow dawnych malarzy, TPSP,
Krakow 1909, poz. 37;

— Z. Przesmycki, Cypriana Norwida Pisma Zebrane, t. A,
Warszawa-Krakdw 1911, ilustracja po s. 80 (wklejka),
objasnienia s. 1078-1079;

— Fotografia rysunku pochodzaca ze zbioréw Z. Prze-
smyckiego, Biblioteka Narodowa, nr inw. F.137;

— J. Gomulicki, Cyprian Norwid: przewodnik po Zyciu
i tworczosci, Warszawa 1976, s. 312-315 (poz. 165),
reprodukowany s. 162-164;

— Cyprian Kamil Norwid Pisma wszystkie, t. 11, Aneksy,
opr. J. Gomulicki, Warszawa 1976, s. 352-353;

— Jaki Norwid? Poznaniskie studia polonistyczne. Seria
literacka IV (XXIV), Poznan 1997, il. 7;

— J. Polanowska, Cyprian Norwid, w: Stownik artystow
polskich i obcych w Polsce dziatajacych (...), Tom 6,
Instytut Sztuki PAN, Warszawa 1998, s. 142;

Benvenuto Cellini opisuje w swych pamietnikach, jak ko-
rzystajgc z ustug sycylijskiego ksiedza-nekromanty brat
udziat w ,,seansach® wywotywania nieczystej sity w Kolo-
seum. Chciat bowiem przy pomocy demondéw zndéw spo-
tka¢ Sycylijke Angelike. W pierwszym seansie, ktory trwat
1,5 godziny, wzieli udziat: przyjaciel Celliniego, Vincenzio
Romoli oraz zaproszony przez ksiedza adept czarnej magii
z Pistoi. Koloseum wypetnity diabty, lecz nekromanta poin-
formowat Celliniego, ze jego zyczenie zostanie spetnione
dopiero po kolejnym seansie, na ktérym powinien by¢
obecny niewinny chtopiec. Cellini wybrat 12-letniego cze-
ladnika, zabrat tez ze sobg ponownie Romolego oraz
wspodlnego znajomego — Agnolino Gaddi. W trakcie drugie-
go seansu nekromanta powiedziat, ze zyczenie Celliniego
spetni sie w ciggu miesigca. Podczas seansu chtopiec wi-
dziat zarowno diabty, jak i nieboszczykdéw. Podczas drogi
powrotnej twierdzit takze, ze idg przed nimi dwa diabty,
stad tez wszyscy starali sie by¢ blisko siebie, zwtaszcza
chtopiec, ktéry znajdowat sie pomiedzy nekromanta, ktére-
go trzymat za szate i Cellinim, ktérego trzymat za ptaszcz.
Nekromanta zas$ znéw proébowat namowic¢ Celliniego do
wziecia udziatu w kolejnym obrzedzie. Tym razem miata
to by¢ ceremonia poswiecenia ksiegi, dzieki ktorej Cellini

estymacja: 40 000 - 70 000

— Z. Trojanowiczowa, Z. Dambek, przy wspoétudz. J. Czar-
nomorskiej, Kalendarz zycia i tworczosci Cypriana
Norwida, t. |, Poznan 2007, s. 598;

— E. Chlebowska, ,,Prosze przyjac tak jak jest”— Norwid
plastyk w sztambuchu, w: Norwid-artysta. W 125. rocz-
nice smierci poety, red. K. Trybusia, W. Ratajczaka,

Z. Dambek, Poznan 2008, s. 206;

— Z. Dambek, Fragment nieznanego listu Norwida
z 1857 roku. Wokot Norwidowskiego ttumaczenia
Capitolo fatto in prigione e lode di detta prigione
Benvenuta Celliniego, w: Strona Norwida. Studia
i szkice ofiarowane profesorowi Stefanowi Sawickiemu,
red. P. Chlebowski, Wt. Torun, E. Zwirkowska, E. Chle-
bowska, Lublin 2008, s. 70;

— A. Melbechowska-Luty, Sztukmistrz: twdrczosc arty-
styczna i mysl o sztuce Cypriana Norwida, Warszawa
2001, s. 41, 366.

— E. Chlebowska, Cyprian Norwid: katalog prac plastycz-
nych, T. VII, Lublin 2023, s. 130-131, il.

miatby stac sie jednym z najbogatszych ludzi na swiecie;
wywotane za jej pomocga zte duchy, pokazatyby ukryte
w ziemi skarby. Sprawy mitosne sq marnoscia i szaleristwem,
ktore nie maja zadnego znaczenia — starat sie przekonac
Celliniego do porzucenia mysli o Sycylijce i namoéwi¢ go
do poszukiwan bogactwa.

Tytut rysunku, napisany rekg poety, jest niedoktadnym
cytatem z pamietnikéw Celliniego (Vita di Benvenuto
Cellini scritta de lui medesimo, Firenze 1846, ks. 1, r. 13):
Il negromante diceva (...), che queste cose d’amore si
erano vanita e pazzie, le quali non rilevavano nulla. (Ne-
kromanta powiedziat (...), Zze sprawy mitosne sa marno-
Scig i szaleristwem, ktore nie majg zadnego znaczenia).

Rysunek powstat w czasie, kiedy Norwid przektadat znany
utwor Celliniego Capitolo fatto in prigione. Zaréwno obraz,
jak i rekopis autor ofiarowat Teofilowi Lenartowiczowi,
ktorego spotykat w Paryzu w 1855 r. Lenartowicz poda-
rowat zas$ manuskrypt Edmundowi Bojanowskiemu (za
posrednictwem ksiedza A. Prusinowskiego), a rysunek —
Franciszkowi Mycielskiemu (1832-1901). Ten zas przekazat
go synowi, Jerzemu (1856-1928).



+ e
e

w .Sod,VWfT‘

=
(oo

LoSe

et
e

I Ma fw'-sh

e o e, = Y s

SR N e
s5=— o> \\\INRYETTeee

e o o, O B




2 ALEKSANDER SWIESZEWSKI
(Warszawa 1839 — Monachium 1895)

PEJZAZ ALPEJSKI, 1887

olej, deska, 14,5 x 20,8 cm
sygn. na odwrocie przy gornej krawedzi: A. Swieszewski | Much 1887

Na odwrocie centralnie okragta nalepka: ULRICH PUTZE | KUNSTHANDLUNG |
MUNCHEN, BRIENNERSTR. 8.

15 000 zt estymacja: 20 000 - 30 000



3 JAN CHELMINSKI
(Brzustéw k. Opoczna 1851 = Nowy Jork 1925)

PRZEJAZDZKA. ok. 1875

olej, deska mahoniowa, 20,7 x 27 cm

sygn. l.d.: Jan Chelminski

Na odwr., centralnie, owalny stempel firmy z materiatami malarskimi: Adrian Brugger |
MUnchen | Theatineerstrasse[.], ponadto notatki (otéwkiem) p.g.: Baron Hertling;

pod pieczecig (przeciwnie do kompozycji): N[..1by | P. PW:

|.g. nalepka aukcyjna Agra-Art z 2013 roku.

23 000 zt estymacja: 25 000 - 35 000



4 LUDWIK GEDLEK
(Krakow 1847 — Wieden 1904)

ODPOCZYNEK

olej, deska mahoniowa, 16 x 21,1 cm

sygn. l.d.: L. Gedtek — Wien

Na odwr. centralnie nalepka z napisem (tuszem): Rast;
ponadto notatki ot. odnoszace sie m.in. do wielkosci
obrazu oraz papierkowa nalepka Milwaukee Art Center
Collection z 1962 roku, gdzie obraz zostat przekazany
przez Rene von Schleinitz Foundation (prywatng fun-
dacje w Milwaukee zatozong w 1953 r.).

Obrazy (kat. 4 i 5) przedstawiajg charakterystyczne dla
artysty sceny z kozackich patroli. Te statyczne kompozy-
cje ukazuja odpoczywajgcych kozakdw w towarzystwie
ich wiernych koni. Catos¢ jest utrzymana w typowej dla
malarstwa Gedtka, wyrafinowanej tonacji zgaszonych
brazdéw, zieleni, szarosci oraz delikatnych btekitdw.

Te gtadko i precyzyjnie namalowane sceny z kozackich
pochoddw sg znakomitym przyktadem tworczosci artysty
— znanej w kraju, ale popularnej przede wszystkim w sro-
dowisku wiedenskim, gdzie Gedtek mieszkat i pracowat.

18 000 zt estymacja: 20 000 - 30 000



5 LUDWIK GEDLEK
(Krakow 1847 — Wieden 1904)

NA POSTERUNKU

olej, deska mahoniowa, 15,5 x 21 cm

sygn. l.d.: L. Gedtek. Wien

Na odwrocie centralnie nalepka z napisem (tuszem): Auf Vorposten;
ponadto notatki otdwkiem odnoszace sie m.in. do wielkosci obrazu
oraz papierkowa nalepka Milwaukee Art Center Collection z 1962 r.,
gdzie obraz zostat przekazany przez Rene von Schleinitz Foundation.

12 000 zt estymacja: 15 000 - 25 000



6 MICHAL GORSTKIN-WYWIORSKI
(Warszawa 1861 — Berlin 1926)

MOSTEK NA WARCIE, 1916

olej, ptétno, 35 x 69 cm

sygn. p.d.: M.G. Wywidrski Brudzyri | 1916.

Na goérnej listwie krosien malarskich nalepka (druk, czarny atrament):
TOWARZYSTWO PRZYJACIOL SZTUK PIEKNYCH Poznan,

Plac Wilhelmowski, skl. 18. | Reg. obrazow nr. biez.: 85 |

Nazwisko artysty: Michat Wywidrski | Tytut obrazu (dzieta): Mostek na Warcie |
Cena sprzedazy: 500 m,;

obok napis (otdwek): Mostek na Warcie 500 Md,

ponadto na krosnach stemple odnoszace sie do wymiaréw obrazu: 69 | 53.

25 000 zt estymacja: 28 000 — 38 000



7 JAN CZESEAW MONIUSZKO
(Wilno 1853 — Warszawa 1908)

SCENA PRZED DWORKIEM, 1897

olej, ptétno, 39 x 60,4 cm
sygn. u dotu posrodku: J. Moniuszko | 1897
Na odwrocie centralnie, nieczytelny, owalny stempel.

17 000 zt estymacja: 19 000 — 25 000



8 ROMAN KOCHANOWSKI
(Krakéw 1857 — Freising k. Monachium 1945)

KOBIETA ZBIERAJACA CHRUST NA SKRAJU
LASU

olej, deska, 13,2 x 17,8 cm

sygn. L.d.: R. Kochanowski

Na odwrocie nalepka: Standige Kunst-Ausstellung | der
Minchener Kiinstler-Genossenschaft | im Gebaude des
alten Nationalmuseums, MaximilianstraBe 26 (Stata Wy-
stawa Sztuki Monachijskiej Spdtdzielni Artystow w bu-
dynku starego Muzeum Narodowego); powyzej numer
(kredka): # 2841, ten sam numer powtorzony na gornej
listwie ramy; na lewej listwie ramy u dotu nalepka z nr. 9.

22 000 zt estymacja: 25 000 - 30 000

9 ROMAN KOCHANOWSKI
(Krakéw 1857 — Freising k. Monachium 1945)

DZIEWCZYNA Z SIERPEM, 1882
olej, deska mahoniowa, 23,4 x 19 cm
sygn. p.d.: R. Kochanowski | 1882

Na odwrocie l.d. (dtugopis): 1882,
p.d. nalepka domu aukcyjnego.

10 000 zt estymacja: 12 000 - 25 000






10 JAN MATEJKO
(Krakéw 1838 — Krakow 1893)

ZOEOTARENKO

otéwek, papier, 11,5 x 7,1 cm
sygn. p.d.: JM [inicjaty wigzane], |.g.: Zototarerko

Na odwrocie orzeczenie prof. dr. Feliksa Kopery z 1944 roku potwierdzajgce autentycznosé rysunku.

30 000 zt estymacja: 40 000 - 60 000

Przedstawiony na rysunku Zototarenko (Iwan Mykyforowycz Zototarenko; zm. 1655) byt synem bogatego
mieszczanina z Korsunia, ktéry dotaczyt do kozactwa. Swa wytrzymatoscia, sitg i biegtosciag w postugiwa-
niu sie szablg wzbudzat strach wsréd wrogdw. Zwrdcit na siebie uwage kozackiego hetmana — Bohdana
Chmielnickiego, ktéry poszukiwat bezwzglednych wojownikow. W 1652 roku Chmielnicki poslubit sio-
stre Zototarenki — Anne, a jego mianowat putkownikiem putku nizynskiego.

W tym samym roku miata miejsce bitwa pod Batohem na Bractawszczyznie, w wyniku ktorej tysigce
polskich zotnierzy trafito do suttanskiej niewoli. Triumfujgcy Zototarenko miat wéwczas zasugerowac
zamordowanie wszystkich wieznidw mowiac, ze zdechty pies nie kgsa. Tak tez sie stato. Chmielnicki
wykupit Polakdw z niewoli, a nastepnie kazat ich wszystkich zgtadzié.

W 1654 roku Chmielnicki zawart z carem Ugode perejastawskg, a Zototarernko zostat mianowany hetma-
nem tymczasowym nad Kozakami na wyprawe do Biatorusi. Jego brutalnos¢ spowodowata, ze obrost
legendami, uznawano go za wcielenie diabta. W zwigzku z tym do jego pokonania zaangazowato sie
polskie duchowienstwo.

Ksieza i cztonkowie zakonu jezuitow jednoznacznie twierdzili, ze w putkowniku z Nizynia nie ma nic
boskiego, tylko diabet. Po dtugich poszukiwaniach udato im sie znalez¢ cztowieka, ktéry w zamian za
odpuszczenie wszelkich grzechow i opieke nad dzie¢mi i przysztymi wnukami, podjat sie zabicia diabta.
Byt nim organista Tomasz, znany w Starym Bychowie strzelec. Przygotowano kule, do ktérej wykonania
przetopiono swietg srebrng czape, ,,wzmocniong“ modlitwami.

W 1655 r. Zototarenko wraz ze swoja armiag dotart do poteznej biatoruskiej fortecy — Starego Bychowa.
Préba jej zdobycia przyniosta Smierc tysigcom kozakdéw. W czasie dtugotrwatego oblezenia putkownik
z Nizynia wielokrotnie osobiscie prowadzit swoich ludzi do walki. Wykorzystat to organista Tomasz,
ktory — ukryty na dzwonnicy — celnym strzatem trafit Zototarenke, gdy ten przejezdzat konno w poblizu.
Postrzat nie byt jednak sSmiertelny, dopiero zakazenie rany przyniosto smier¢ kozackiemu hetmanowi.

To nie byt jednak koniec historii zwigzanych ze Zototarernka. Wedtug przekazdéw, jego zwtoki wielo-
krotnie ozywaty podczas transportu na Ukraine. Do makabrycznych scen miato dojs¢ w czasie jego
pogrzebu wyprawionego przez Bohdana Chmielnickiego w nowo wzniesionej cerkwi w Czehryniu.
Zototarenko podobno zaczat jeczec i ruszad sie na katafalku, po czym powstat i krzyczat do zgroma-
dzonych, zeby uciekali. Wybuchta panika, w wyniku ktérej ludzie sie tratowali, a od przewrdconych
Swiec wybucht pozar. Cerkiew sptoneta, a wraz z nig ponad czterystu zatobnikdw. Historie te, na pod-
stawie ustnego przekazu $wiadka — Daniela Wyhowskiego — w 1616 roku ustyszat, a nastepnie spisat
Wespazjan Kochowski w Klimakterach.






11 JOZEF BRANDT
(Szczebrzeszyn 1841 — Radom 1915)

Z DZIKICH POL, ok. 1895

Znany rowniez pod tytutem U brodu

olej, ptdétno, 45,6 x 60,7 cm; sygn. p.d.: Jozef Brandt | z Warszawy | Monachium

Na odwrocie, na krosnie trzy mate nalepki z wpisanymi atramentem liczbami: 328, 472, 29[.];
na dolnej listwie krosna wymiary (czarnym flamastrem): 45,5 x 60,5 cm; w |.d. narozniku krosna
nieczytelna okraggta pieczed; ponadto na goérnej listwie ramy nalepka aukcyjna Agra-Art z 2007 r.

700 000 zt

Pochodzenie:

estymacja: 750 000 -1 000 000

— w latach 80. i na poczatku 90. kolekcja Stanistawa Jordanowskiego (1914-1993),

prezesa instytutu Jozefa Pitsudskiego w Nowym Jorku;

— kolekcja prywatna USA,;

— kolekcja prywatna, Polska; zakupiony na aukcji Agra-Art 9 Xl 2007.

Obraz reprodukowany w:

— S. Jordanowski, Vademecum malarstwa polskiego,
New York 1988, s. 252, il. 26;

— S. Jordanowski, Vademecum malarstwa polskiego w USA,
Wroctaw 1996, s. 47, il. 27 na s. 48 (tytut U brodu);

— E. Micke-Broniarek, Tematy rodzajowe w malarstwie
Jozefa Brandta /Genre themes in Jozef’s Brandt’s

Z dzikich pdl to obraz przedstawiajacy charakterystyczng
dla dojrzatego okresu twoérczosci Jozefa Brandta, scene
ze zbrojnym jezdZzcem ukazanym na tle pejzazu z oddzia-
tami wojska widocznymi w oddali. Jak zawsze, w obrazach
monachijskiego mistrza, mozna zaobserwowac niezwyktg
precyzje w opracowaniu zardowno historycznego stroju,
jak i uzbrojenia. Prezentowane ptoétno taczy sie z wiekszym
zespotem prac artysty z — ujetymi na pierwszym planie —
konnymi zotnierzami réznej broni i barwy przedstawiany-
mi badz na tle obozowiska, badz tez na tle oddziatéw
wojska ciggnacych przez réowninne pola. Mozna tu przy-
toczy¢ wiele przyktaddéw podobnych rozwigzan kompo-
zycyjnych zamknietych w niby ,,przypadkowym kadrze®,
z postaciami i konmi wychodzacymi poza granice ptotna.
Przyktadami moga by¢ prezentowane na naszych aukcjach
dzieta Chorazy, Furazer, czy Chorazy krolewski.

Malarstwo Brandta charakteryzuje sie wyjatkowym potg-
czeniem realizmu, dynamizmu i dbatosci o szczegdt histo-
ryczny. Artysta zawsze duzg wage przyktadat do wiernego
odtwarzania wszelkich realiéw, malujgc korzystat z auten-
tycznych rekwizytow. Byt zbieraczem-kolekcjonerem,
zgromadzit mndstwo polskich i orientalnych akcesoriow
pomocnych przy malowaniu. W jego monachijskiej pra-
cowni, nazywanej ,,Wschodnig®, byt, m.in. namiot turecki,
réznorodna bron, rzedy konskie, siodta, czapraki, kilimy,
wschodnie instrumenty muzyczne i przerdzne inne za-
bytkowe przedmioty.

painting [w]: Jozef Brandt (1841-1915). Miedzy Monachium
a Ororiskiem /Between Munich and Ororisko, red. M.Bar-
toszek, Oronsko 2015, 5. 19, il. na s. 20, 118;

— Jozef Brandt 1841-1915, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie 2018, red. naukowa E. Micke-Broniarek, tom 2,
dziat I. Malarstwo, s. 270, nr kat. .228.

Z dzikich podl zwraca uwage realistyczng precyzjg w opra-
cowaniu historycznego stroju oraz uzbrojenia. Na obrazie
pierwszoplanowy jezdziec zostat ukazany na karym koniu.
W prawej rece trzyma sciggniete wodze, a lewa dtorht ma
wsunietg za ozdobny pas. U boku widoczna jest, zawie-

szona na rapciach, szabla typu wschodniego.

Tworczosc¢ Brandta skupia sie niemal wytacznie na tema-
tyce historycznej i militarnej, z wyraznym upodobaniem
do XVII w., okresu swietnosci | Rzeczypospolitej, zwtaszcza
na jej wschodnich, kresowych rubiezach. Obrazy te, glo-
ryfikowaty site rycerskiego ducha i bohaterstwo. Artysta
Z pasja przedstawiat sceny z wojen kozackich, tureckich
i szwedzkich. Cho¢ byt mistrzem dynamicznych kompozy-
cji, a konie i jezdzcy na jego ptdtnach czesto byli uchwy-
ceni w gwattownych skrétach i porywajacych pozach,

to artysta rowniez stynat z bardziej statycznych konnych
portretow. Doskonale postugiwat sie swiattem i kolorem,
czesto stosujgc zywe, nasycone barwy, ktére podkreslaty
malowniczosé¢ scen. W przedstawieniach stepu potrafit
uchwycic¢ ulotng aure swietlng i kolorystyczng zalezna
od pory dnia i roku.

Cho¢ Jozef Brandt tworzyt gtéwnie w Monachium i dla
zachodnioeuropejskiej klienteli, to pozostat gteboko zwia-
zany z polska kulturg i historia, co uczynito jego styl
rozpoznawalnym i cenionym nie tylko w Polsce, ale

i na arenie miedzynarodowe;.
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12 JULIUSZ KOSSAK
(Wisnicz 1824 — Krakéw 1899)

POPAS, 1896

akwarela, papier, 20,5 x 26 cm (w Swietle passe-partout)

sygn. p.d.: Juliusz Kossak | 1896

I.d. (otéwkiem): Oryginalna praca mego sp. Ojca Juliusza | Wojciech Kossak
Na odwrocie na tzw. ,,zaplecku® nalepki aukcyjne oraz nalepka informujgca
o szybie antyrefleksyjnej z filtrem UV70.

28 000 zt estymacja: 30 000 — 40 000



13 MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
(Warszawa 1861 — Berlin 1926)

SWIT PRZED POLOWANIEM, ok. 1890

olej, ptétno naklejone na tekture, 49,5 x 67 cm
sygn. l.d.: M. G. Wywidrski | Monachjum

70 000 zt estymacja: 80 000 — 90 000
Wczesny — powstaty w Monachium — obraz Wywidrskiego, wyraznie wskazujacy

na jego fascynacje malarstwem Jdzefa Brandta i Alfreda Wierusza-Kowalskiego,
podziwianych mistrzéow i nauczycieli mtodego artysty.



14 PIOTR MICHALOWSKI Pochodzenie: krag Rodziny artysty.
(Krakéw 1800 — Krzysztoforzyce / Krzyztoporzyce 1855)

Rysunek przedstawia szkic jezdzZzca i dwdch oficerow.
JEZDZIEC W swietle passe-partout widoczna jest kompozycja
z jezdZzcem. Pozostata czesc¢ szkicu zostata zawinieta

piodrko, tusz, papier, 13,5 x 13,8 cm (13,5 x 23,8 cata kartka) i widoczna jest na odwrocie

3000 zt estymacja: 4 000 - 8 000



15 WACLAW PAWLISZAK
(Warszawa 1866 — Warszawa 1905)

POLOWANIE Z SOKOLEM

olej, ptétno, 80 x 135 cm

sygn. p.d.: Wactaw Pawliszak

Na d. listwie krosna nalepka Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych (pieczed, druk, tusz): 41534 Autor Pa[wliszak]
Wactaw 41[534] | Tytut polowanile z sokotlem wykon |
Cena Wt; ponadto do dolnej listwy ramy przybita orygi-
nalna rozpdrka krosna z owalng pieczecig antykwarni
Patac Sztuki.

Obraz wystawiany i wzmiankowany:

— Przewodnik No 124 — towiectwo w sztuce polskiej,
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie,
Warszawa 1937, s. 20 nr kat. 63 (Polowanie z sokotami,
wtasnosc¢ Aleksander Mysyrowicz);

— Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych w Warszawie za rok 1937, Warszawa 1938,

s. 45 (Polowanie z sokotami).

90 000 zt estymacja: 110 000 - 140 000



16 IWAN KONSTANTINOWICZ AJWAZOWSKI
(Teodozja na Krymie 1817 — Teodozja 1900)

ZAGLOWCE U WYBRZEZA, lata 40. XIX w.

sangwina, gwasz, papier 14,2 x 21,5 cm

sygn. p.d.: AHBA3OBCKIN

Na odwrocie p.d. stempel kolekcji: Patek Stanistaw | Zbidr | ul. Kanonja 8;
ponadto na tzw. ,,zaplecku® nalepka aukcyjna Agra-Art z 2009 roku.

24 000 zt estymacja: 28 000 — 35 000



17 IWAN KONSTANTINOWICZ AJWAZOWSKI
(Teodozja na Krymie 1817 — Teodozja 1900)

PEJZAZ SRODZIEMNOMORSKI, lata 40. XIX w.

sangwina, gwasz, papier, 19,8 x 30,9 cm
sygn. l.d.: AlBA30BCKHI
Na odwrocie, na tzw. ,,zaplecku® nalepka aukcyjna Agra-Art z 2008 roku.

38 000 zt estymacja: 45 000 - 55 000



18 JAN STYKA
(Lwow 1858 — Rzym 1925)

ODYSEUSZ POKONUJE IROSA, ok. 1923

olej, ptétno, 74,3 x 61,3 cm
sygn. (alfabetem greckim) p.d.: Jan Styka

Na odwrocie |.g. fragment nalepki z tytutem obrazu (tuszem): Irus terrasse par U [lysse].

60 000 zt

estymacja: 70 000 - 90 000

Obraz stanowi ilustracje do XVIII piesni Odysei opisujgcej walke na piesci Odyseusza z lrosem:

Wleczon w szranki. Wiec obaj wzniesli juz ramiona,
Lecz Odysowi mysl ta przyszta rozdwojona:

Czy ma go palnagc z gory, ducha zen wypedzic,

Czy na ziemie zwaliwszy, zycie mu oszczedzic?

To ostatnie za lepsze w tym razie uznaje;

Inaczej podejrzewac mogliby Achaje.

Wiec obaj wpadli na sie, Iros w prawe ramie

Uderzyt Odyseja, a ten mu kosc tamie,

Palngwszy w kark pod uchem, az krew buchta z geby.
Z krzykiem runat na piasek, dzwonity mu zeby,

Jest to jedno z 83 ptdcien ilustrujgcych homerowska
Odyseje, z cyklu, nad ktérym Styka pracowat juz od r. 1911,
kiedy to wybrat sie w podroéz, aby przygotowac potrzebne
szkice i materiaty. Tak o tej wyprawie pisat dr Aleksander
Mataczynski w szkicu biograficznym o artyscie: Od dawna
marzyt Styka (...) o odtworzeniu najstawniejszego eposu
swiata: Odysseji Homera. Te jego sny, siegajagce wrazen
studjow gimnazjalnych, podtrzymywat pdzniej Wojciech
hr. Dzieduszycki, ktory w pracowni Styki we Lwowie de-
klamowat z pamieci cate dtugie ustepy piesni Homera.
Zabrat wiec Styka w r. 1911 obu synow i ,,sladami Odys-
seusza“ rozpoczat podroz dla zebrania materjatow do
wielkiego dzieta. Jakiemi byty te studja, o tem swiadczag
przepyszne krajobrazy odtworzone przez Styke w kom-
pozycjach Odysseji. Podroz trwata prawie 3 miesigce —
a gaje oliwne, lazur morza i pieknosc wybrzezy joriskich
oczarowata artystow. Styka jat sie gorgczkowej pracy,
by nie uleciaty niedawno zebrane wrazenia.

W roku 1922 pojawit sie pierwszy z szesciu tomow luksu-
sowego wydania Odyssei Homera z ilustracjami Jana
Styki w naktadzie 500 egzemplarzy wydane przez So-
ciété Générale d’Imprimerie et d’Edition w ttumaczeniu
francuskim Eugenjusza Baresta. Edycja ta zostata przyje-
ta entuzjastycznie, a artyste uhonorowano Krzyzem
Legii Honorowej. Recenzenci — z zachwytem i patosem
— pisali, na przyktad, ze niepodobna obecnie oddzieli¢
imienia Homera od imienia Jana Styki. Pierre Harispe,
poproszony o przedmowe do Odyssei, pisat: Jego malo-
widta sg najpiekniejszym komentarzem, jaki kiedykolwiek

Nogi ziemie kopaty. Gachowie weseli
Wzniesli rece i wraz sie do rozpuku smieli.
Zas Odys go za noge przez cate podworze
Przewloktszy az do bramy, posadzit przy murze,
Opierajac plecyma, w gars¢ mu kostur wtozyt,
Mowit don, i lotnymi stowami dotozyt:
»SiedZze tu, abys swinie i psy stad odganiat,
A biednym, gdy tu przyjda, wstepu nie zabraniat,
Inaczej co gorszego spotka cie, nedzniku!*
Homer, Odyseja, ttum L. Siemieniskiego, Warszawa 1895, s. 185

zostat o Odysseji publikowany. Odtad, ktokolwiek chciat-
by zrozumiec i czytac z catg inteligencja jakiej wymaga
i z urokiem, jaki rozsiewa dzieto boskiego Homera, musi
je czytac oczyma zapatrzonemi w dzieto Styki.

W roku 1923 wiekszos¢ obrazow cyklu Odysei artysta
pokazat w Grand Palais na wiosennym Salonie Paryskim.
Jury salonu przeznaczyto cata sale na prezentacje obra-
zow Styki. Byt to zaszczyt tak wielki, ze odbit sie szerokim
echem w prasie: Zwykle dopiero po smierci wielkiego
artysty zdobywajg sie jego koledzy na takg wspaniato-
mysinosc... My Polacy powinnismy dumni byc¢ z tego,

Ze odrodzona Polska na tegorocznym salonie jest repre-
zentowana przez artyste tej miary co Jan Styka — gdyz
jest to wydarzenie niebywate w dziejach dotychczaso-
wych salonu paryskiego, azeby ktos z cudzoziemcow
otrzymat osobng sale dla swych obrazdow (,,Polonja“,
Paryz 20 V 1923).

Obraz reprodukowany:

— Jan Styka, Odyssée d’Homere, wyd. Société Générale
d’Imprim. et Edition, Paryz 1924, t. V, s. nlb. (miedzy
stronami 376 i 377).






19 JAN STYKA
(Lwow 1858 — Rzym 1925)

PORTRET KOBIETY

olej, tektura, 52,5 x 50,8 cm; sygn. p.d.: JS [monogram wigzany]

Na odwrocie po lewej wzdtuz krawedzi (czarny flamaster): 16536 B-R-25 To fit in properly;

ponizej mata, przyklejona etykieta z napisem (niebieski dtugopis): 669/EA [NA. 662;

u goéry po prawej nieczytelny napis dtugopisem.

Na ramie mata, rozowa nalepka z napisem (czarny dtugopis): ID 54118, powyzej nalepka domu aukcyjnego.

35 000 zt estymacja: 40 000 - 55 000

Monogram JS jest forma sygnowania, ktdra Styka stosowat zazwyczaj przy mniejszych formatach

i pracach wykonanych na tekturze lub panelach. Takie realizacje majg charakter bardziej intymny

— powstawaty czesto z mysla o prywatnych zamodwieniach oraz salonowych kolekcjach. W prezen-
towanym, kameralnym portrecie odnajdujemy typowe dla artysty operowanie pedzlem: rozedrgane,
impresyjne tto w tonacjach zieleni i umbry buduje wibrujaca aure, subtelnie kontrastujgca z jasna,
aksamitnie modelowang karnacjg modelki. Miekkie swiatto podkresla zmystowos¢ spojrzenia, przy
zachowaniu delikatnosci i psychologicznej powsciggliwosci przedstawienia.

Portrety kobiece Jana Styki w tej skali, malowane na tekturze, pojawiajg sie na rynku stosunkowo
rzadziej niz duze ptétna — wtasnie dlatego sg poszukiwane jako przyktad tej bardziej prywatnej,
kameralnej odstony twdérczosci artysty. Doskonale wpisujg sie w klimat korica XIX i poczatku XX wieku,
taczac akademicka precyzje z elementami rodzacego sie modernizmu. Styka byt przede wszystkim
malarzem salonowym, co oznacza, ze jego modelki i klientki czesto wywodzity sie z wyzszych sfer.

Ich portrety charakteryzowata elegancja, dbatos¢ o detale strojow i bizuterii, a takze staranne oddanie
faktury tkanin i alabastrowej skory modelek.

Prezentowany portret wpisuje sie w cykl wizerunkdéw femme fatale — malowanych przez Styke na
poczatku XX wieku, a popularnych w sztuce Mtodej Polski i modernizmu. Kobiety sg przedstawiane
jako zmystowe, petne enigmy, czasami z melancholijnym lub nieobecnym wyrazem twarzy. Styka
czesto stosowat wyraziste kontrasty barwne, aby podkresli¢ urode modelki, na przyktad tgczac bujne,
falowane wtosy z anielsko jasng cerg i akcentujac zmystowe usta.

Tradycje malowania zmystowych i eleganckich portretdw kobiecych kontynuowat z wielkim sukcesem
syn Jana, Tadeusz Styka (1889-1954), ktory zastynat portretami hollywoodzkich gwiazd i europejskich
dam.






20 JOZEF PANKIEWICZ
(Lublin 1866 - La Ciotat, Francja 1940)

WIDOK MORZA W LA CIOTAT, 1927

olej, ptétno, 60 x 80,5 cm

sygn. p.d.: Pankiewicz

Na dolnej listwie krosna nalepka (druk, czarny cienkopis):
Muzeum Narodowe w Warszawie | p-582/05/02.

200 000 zt estymacja: 250 000 - 400 000

Pochodzenie: Obraz wystawiany i reprodukowany w:

— Od 2016 kolekcja prywatna, Warszawa. — Jdzef Pankiewicz. Zycie i dzieto. Artyscie w 140. rocz-

— Spadkobiercy kolekcji Henryka Koterby (1893-1975), nice urodzin, Muzeum Narodowe w Warszawie, 2006,
wtasciciela Salonu Sztuki, mieszczgcego sie w latach nr kat. 421.

1935-1938 w Warszawie przy ul. Kredytowej.

W roku 1927 Pankiewiczowie ponownie zmieniajg miejsce wakacyjnych wyjazdow, udajac sie tym razem
do La Ciotat, portu potozonego nieopodal Marsylii. Zarowno tamtejsza urozmaicona linia brzegowa,
jak tez malownicza konfiguracja terenu, delektujac wzrok, obligujg Pankiewicza do poszukiwania no-
wych rozwigzan kompozycyjnych — pisze Elzbieta Charazinska, przywotujac Widok morza w La Ciotat
(Jozefa Pankiewicza batalia o czyste malarstwo, w: Jozef Pankiewicz..., dz. cyt., s. XVIII-XX).

Swietliste, petne powietrza pejzaze z potudnia Francji zajmuja szczegdlne miejsce w oeuvre Jézefa
Pankiewicza. Widok morza w La Ciotat jest jednym z cyklu pejzazy, jakie powstaty nad malownicza
zatoka. Na pierwszym planie, po prawej stronie, rozposciera sie grupa pinii i drzew oliwnych, ktore
otwierajg kompozycje i jednoczesnie stanowig rame dla widoku w gtab. Za gestwing rozcigga sie
widok na zatoke, ktdérej horyzont jest ledwie widoczny. Gtebokie, nasycone zielenie roslinnosci na
pierwszym planie kontrastujg z jasna tonacja nieba, gdzie dominujg btekity i roze. Ziemia jest malo-
wana cieptymi, sptowiatymi tonami zoétci, ochry i brazéw, co oddaje suchy, srodziemnomorski kraj-
obraz. Mimo bogactwa intesywnosci i zréznicowania plam barwnych, bryty drzew sg syntetycznie
oddane, a wirujgce pociggniecia pedzla widoczne, co akcentuje wrazenie wizualne ponad fotogra-
ficzng wiernoscia. Obraz ten jest dzietem artysty, ktdry doskonale opanowat warsztat, tworzac dzieto
przepetnione lirycznym nastrojem, ktore jest rownoczesnie malarskim mistrzostwem w operowaniu
barwa, sSwiattem i perspektywa powietrzna.






21 FERDYNAND RUSZCZYC
(Bohdanéw 1870 — Bohdanow 1936)

£ODKA, 1893
olej, karton naklejony na tekture, 11,9 x 17,3 cm

sygn. p.d.: F. Ruszczyc | 93

Do obrazu zataczone potwierdzenie autentycznosci,
wystawione przez Ferdynanda Ruszczyca, historyka
sztuki, wnuka artysty, z listopada 2025 r.

30 000 zt estymacja: 32 000 - 40 000

Pejzaz najpewniej przedstawia totewskie wybrzeze Bat-
tyku, w okolicach Windawy (Ventspils), gdzie Ferdynand
Ruszczyc przebywat w maju 1893 r. lub Libawy (Liepaja),
gdzie jego rodzina posiadata dom. Mimo, iz formalnie byt
dopiero na drugim roku studiéw malarskich (nie liczac
uczeszczania na zajecia jako wolny stuchacz), w dukcie
pedzla widoczna jest jego bardzo dobra technika malarska.
Obraz tgczy w sobie zarowno doswiadczenie wyniesione
z pracowni Iwana Szyszkina, jak i mniej realistyczna, wtasna,
modernistyczng wizje pejzazu, pozostajgca pod wyraznym
wptywem sztuki dunskiej i niemieckiej z tego okresu.



22 IWAN TRUSZ
(Wysocko 1869 — Lwow 1941)

ZAKOLE DNIEPRU

olej, ptétno dublowane

37,7 x 46,7 cm

sygn. p.d.: I. Trusz

Na odwrocie, na ptétnie dublazowym, transfer napisu:
Dnjepr FluB bogen, Kiew.

33 000 zt estymacja: 36 000 — 50 000



23 WOJCIECH KOSSAK
(Paryz 1856 — Krakow 1942)

NAPOLEON | SFINKS, 1929

olej, ptétno, 90,3 x 116,5 cm
sygn. l.d.: Wojciech Kossak | 1929

Na odwrocie ptdtna p.d. napis autorski (czarna farbg): Stwierdzam | autentycznosé¢ | Wojciech Kossak;
na gornej listwie krosna nalepka z numerem (tuszem): K | 320; obok numer (czarng kredka): T-175-11 57;
ponadto na goérnej listwie ramy nalepka aukcyjna Agra-Art z 2010 r.

65 000 zt estymacja: 70 000 - 120 000

Napoleona i Sfinksa malowat Wojciech Kossak kilkakrotnie, powtarzajac ten motyw w nieznacznie
roznigcych sie wariantach kompozycyjnych. Sam pomyst tej kompozycji wydaje sie byc¢ inspirowany
znanym powszechnie obrazem stawnego francuskiego malarza-orientalisty Jeana-Léona Gérome’a
z roku 1867/68. Istotne znaczenie miata takze — podjeta we wrzesniu 1900 roku — wyprawa Kossaka
do Egiptu, gdzie wraz z Michatem Gorstkinem Wywidrskim, przygotowywat szkice do zamierzonej
panoramy Bitwa pod piramidami.

Pierwsza wersja kossakowskiego Napoleona i Sfinksa powstata jeszcze w tym samym roku 1900,
wersje nastepna artysta opracowat w roku 1911 (obie reprodukowane w kolejnych wydaniach albumu
K. Olszanskiego, Wojciech Kossak, Wroctaw 1976, 1982, 1990). Nasz obraz jest kolejna redakcja tego
popularnego tematu.

Kampania egipska miata przede wszystkim na celu ostabienie gospodarczej pozycji Wielkiej Brytanii

i da¢ Francuzom przyczotek, z ktérego mieli wyruszy¢ do Indii. 21 lipca 1798 pod piramidami Napoleon
powiedziat: Zotnierze! Pamietajcie, ze czterdziesci wiekow patrzy na was z wysokosci tych pomnikdw
i poprowadzit ich do zwyciestwa, ktdre otworzyto mu droge do Kairu i pozwolito zdoby¢ Egipt.

Prezentowany Napoleon i Sfinks to obraz peten zadumy. Nie dobiega z niego zgietk bitewnego pola,
nie stychac¢ wystrzatdw, czy szczeku szabli. Artysta przedstawit jedynie cztowieka w obliczu potegi
starozytnego $wiata. Napoleon, siedzgc na niewielkim murku na pierwszym planie, spoglada przez
prawe ramie z podziwem i szacunkiem na Sfinksa i piramidy — symbole czterech tysiecy lat historii.
Kampania egipska nie byta jedynie wyprawag czysto militarng, lecz rowniez naukowa. Napoleon, obok
zotnierzy, zabrat ze sobg okoto 170 badaczy, ktdrych zadaniem byto zbadanie spuscizny faraondéw.
Wyprawa ta zapoczatkowata europejska fascynacje starozytnoscia i doprowadzita do kolejnych
wypraw archeologicznych.






24 WALTER MORAS
(Berlin 1856 — Bad Harzburg 1925)

PEJZAZ JESIENNY

olej, ptétno, 80,4 x 120,4 cm
sygn. p.d.: W. Moras.

16 000 zt estymacja: 28 000 - 35 000

25 WOJCIECH KOSSAK
(Paryz 1856 — Krakow 1942)

Ut ANI NA DRODZE, 1923
olej, ptétno dublowane, 43,5 x 35,5 cm

sygn. l.d.: Wojciech Kossak | 1923

35 000 zt estymacja: 40 000 - 50 000






26 JOZEF RAPACKI
(Warszawa 1871 — Olszanka k. Skierniewic 1929)

WISEA POD BIELANAMI, marzec 1903

olej, ptétno dublowane, 200,5 x 250,5 cm; sygn p.d.. JOZEF RAPACKI 1903 rok WARSZAWA | w MARCU.

Na odwr. na ptétnie dublazowym napis (otéwkiem): NA KONKURS; na gérnej listwie krosna pieczeé: [...] | PRZYBOROW
MALARSKICH | I. WADOWSKIEGO | MARSZAEKOWSKA 121 | w Warszawie; na dolnej listwie krosna po lewej plaster z nr.
(czarnym dtugopisem): 903/29/71;, z prawej nalepka depozytowa (druk, tusz): MUZEUM NARODOWE | W WARSZAWIE |
Nr. Inw. 189798 | Nr kat.; na pionowej poprzeczce krosna u dotu fragment nalepki (tuszem): Rapacki polskie; na ramie,
na goérnej listwie, nalepka (druk): XIl. Esposizione Internazionale d’Arte | della Citta di Venezia — 1920 | 961; na gérnej

i dolnej listwie numer (niebieska kredkg): 96T, ponadto w naroznikach, powtdérzone dwukrotnie, numery (czarng kredka):
1, 2, 3i 4.; na prawej listwie numer inwentarzowy (czarng farba): P. R. M. [ N: 2155.; na lewej listwie numer inwentarzowy

(biata farbg): P.R.M. Il - 6 | 82.

370 000 zt

Prezentowana Wista pod Bielanami, wedtug kurator wy-
stawy Rapacki ucielesniony — Renaty Higersberger — po
wystawie w Zachecie ofiarowany zostat Stefanowi i Zofii
Pitsudskim, ktorzy wypozyczyli go marszatkowi Jozefowi
Pitsudskiemu do Belwederu, gdzie byta eksponowana az
do jego $Smierci w 1935 roku. Nastepnie w 1942 roku zosta-
ta zdeponowana w Muzeum Narodowym w Warszawie
skad zrabowali jg hitlerowcy. Ptétno odzyskano w 1956 r.

i ponownie zdeponowano na lata w warszawskim muzeum.
W 2008 r. obraz zostat nabyty na aukcji przez obecnego
wtasciciela, ktdry ponownie wypozyczyt go do Belwede-
ru, gdzie byt eksponowany od X 2012 do XI 2025.

Mimo nalepki z XII Miedzynarodowej Wystawy Sztuki

w Wenecji w 1920 roku w jej katalogu wystawowym,

w dziale poswieconym Pawilonowi Polskiemu, ani Wista

pod Bielanami, ani zadne inne dzieto Rapackiego nie zo-
stato wymienione. Réwniez wzmianki prasowe z 1920 nie
potwierdzajg uczestnictwa Rapackiego w tej wystawie.

Rapacki to chyba najpopularniejszy pejzazysta warszawski
korica XIX w. i poczatku XX w. Pejzaz stanowit najistot-
niejszq czesc jego oevre, z nim artysta kojarzony jest
najczesciej. (...) Od poczatku wypowiadat sie za pomocag
srodkow wtasciwych malarstwu realistycznemu — pisze
Renata Higersberger w kat. wystawy Rapacki
ucielesniony, dalej dodaje, ze: pod wptywem burzliwych
artykutow Stanistawa Witkiewicza, ulegt jego postula-
tom artystycznym. Domagat sie szacunku dla realistow,
uwazat, ze o walorach dzieta sztuki decyduje nie temat,
lecz sposob wykonania. Zafascynowany wszystkim co
niost ze soba pleneryzm, entuzjastycznie przyjmowat
nowosci, malowat i rysowat z natury (...). W latach 1989
-91 ksztatcit sie w prywatnej szkole Friedricha Fehra
(1862-1927), gdzie ulegt wptywom malarstwa nastrojo-
wego, zwanego stimmungowym. Chcac osiggnac efekt
napiecia emocjonalnego, stosowat sie do obowigzujg-
cych zatozen tego malarstwa, takich jak: rozlegta prze-

estymacja: 400 000 - 500 000

strzen pejzazu o obnizonej linii horyzontu, starannie
roztozone akcenty pionowe kompozycji, dramatyczna
gra chmur na niebie, subtelny koloryt.

Prezentowany widok Wisty pod Bielanami jest esencjg
polskiego malarstwa pejzazowego przetomu XIX i XX w.
i znakomitym przyktadem twoérczosci Jozefa Rapackiego.
Na tym monumentalnym ptdtnie artysta zastosowat re-
alistycznag formute notujac skrzetnie setki szczegotow,
momentami jednak zblizyt sie do impresjonistycznego,
luministycznego przedstawienia swiatta wytaniajgcego
sie spomiedzy chmur i tanczacego na powierzchni wodly.
Niebo petne jest fantastycznych, poszarpanych chmur.
S3 one na przemian szare i promienne. Wydaje sie, ze

W powietrzu pobrzmiewajg jeszcze ostatnie echa walki
ponurych marcowych dni z budzgcym sie stoncem nad-
chodzacej wiosny. Prezentowany pejzaz jest intymnym
studium wislanego brzegu i ludzi zwigzanych z tag rzeka.
Mimo braku postaci, ich obecnos¢ zostata zaznaczona
przez pozostawione w zatoce, czesciowo kotyszgce sie
na wodzie, czesciowo lezgce na brzegu todzie. Kompo-
zycja ta taczy realistyczny pejzaz z nastrojowoscia, ktéra
wzmaga ograniczona do odcieni szarosci i bragzéw pale-
ta kolorystyczna, stanowiac przyktad realizacji zatozen
malarstwa stimmungowego. Zachmurzone niebo, z kte-
bigcymi sie chmurami, mgty delikatnie unoszace sie nad
ziemig i ptactwo szukajgce schronienia wérdd gatezi
drzew, to wszystko wzmaga atmosfere wyczekiwania.

Jozef Rapacki pozostawat wierny tradycjonalistycznej,
realistycznej sztuce, nawet w okresie ksztattowania sie
w Polsce awangardowych nurtéw. Na prezentowanym
monumentalnym ptotnie utrwalit magiczng i nostalgiczna
atmosfere, ukochanej mazowieckiej ziemi. Wista pod
Bielanami jest jednym z najwazniejszych i najwybitniej-
szych dziet Jozefa Rapackiego, a jego pojawienie sie

na naszej aukcji, to wyjgtkowa gratka dla mitosnikow
polskiego pejzazu.



Obraz wzmiankowany, reprodukowany i wystawiany m.in.:

— Malarstwo Polskie od XVI do poczatku XX wieku,
red. S. Kozakiewicz i K. Sroczynska, Warszawa 1975,
s. 314, nr kat. 828;

— Znaczek pocztowy z cyklu Wista w malarstwie,
proj. J. Wysocki, wyd. 1984;

— Jozef Rapacki, 1871-1929: malarstwo, rysunek, grafika,
red. J. Zielinska. Muzeum Okregowe w Zyrardowie,
IV 1993, s. 10, 21, kat. I, nr 11;

— A. Pawtowska, Pro Arte. Monografia grupy warszaw-
skich artystow (1922-1932), Warszawa 2006, s. 45;

— Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzia-
tajacych: malarze, rzezbiarze, graficy, T. 8: Po-Ri,
red. U. Makowska i K. Mikocka-Rachubowa, Warszawa
2007, s. 223;

— Rapacki ucielesniony: wystawa prac Jozefa Rapackiego:
obrazy, litografie, rysunki, fotografie, Radziejowice,
VIl = X1l 2010, s. 7,13, il. s. 32, nr kat 12.

Poréwnaj z:
— Jozef Rapacki, Wiosna na Powislu, ,,Tygodnik llustro-
wany” 1903, | potrocze, nr 17, il. s. 330.



27 ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
(Suwatki 1849 — Monachium 1915)

NA POLOWANIU, ok. 1880

olej, deska mahoniowa, 49,6 x 39,3 cm
sygn. p.d.: Wierusz-Kowalski

600 000 zt estymacja: 650 000 - 800 000

Prezentowany olej Na polowaniu mozemy datowac na okres wczesnej tworczosci Alfreda Wierusza-
-Kowalskiego. W 1873 r. artysta wyjechat do Monachium, gdzie zetknat sie z tworczoscig Maksymiliana
Gierymskiego i Jozefa Brandta. Gierymski, podejmujgc od 1870 roku tematyke polowan w stylizowanych,
rokokowych strojach, wywart ogromny wptyw na mtodych malarzy polskiej kolonii monachijskiej — wsréd
nich wtasnie na Wierusza-Kowalskiego, ale takze Jana Chetminskiego czy Antoniego Piotrowskiego.

Jak pisat H.P. BUhler: W latach 1873-1881 Wierusz-Kowalski pracowat nhad howymi wariantami fowow
w strojach rokokowych, majgc stale na uwadze wypracowane przez Brandta zasady stylistyczne.
Zwykle wykorzystywat uktad gatezi i pni drzew, by tym sposobem poprowadzic¢ grupe bohaterow,
niczym w teleskopie, wprost w kierunku widza. Obrazy Wierusza-Kowalskiego zwracajg uwage
przede wszystkim jasnymi barwami. Przepychem, wdziekiem i swobodga ujecia tematu przewyzszaja
stonowane prace Gierymskiego. (H.P. BUhler, Polska szkota monachijska. Jozef Brandt, Alfred Wie-
rusz-Kowalski i inni, Warszawa 1998, s. 38)

Kompozycje te, przez monachijskie srodowisko artystyczne nazywane zopfami (od warkocza
w meskiej peruce), odpowiadaty dwczesnej modzie na nawigzania do osiemnastowiecznego
malarstwa rodzajowego.

Na polowaniu przedstawia jezdzcdodw, ktdrzy zgromadzili sie w cichym, jesiennym lesie w towarzy-
stwie psédw mysliwskich. Subtelne swiatto dnia miekko oswietla twarz i sylwetke gtéwnej postaci

oraz siwego rumaka. Zimna tonacja delikatnie zachmurzonego nieba kontrastuje z cieptymi zdtciami

i pomaranczami suchych lisci. Natomiast czerwone surduty stanowig rytmiczne akcenty w monochro-
matycznym pejzazu. Zastosowane przez malarza subtelne efekty swiatta potegujg wrazenie nastrojo-
wosci prezentowanej sceny. Polowania Wierusza-Kowalskiego z tego okresu cechuje statyczny, peten
harmonii charakter, rézniacy sie od dynamicznych pogoni, ktére artysta zaczat tworzyc¢ podzniej pod
wptywem Joézefa Brandta. Kompozycja, jak zwykle, zostata starannie przemyslana. Artysta prowadzi
wzrok widza w gtgb obrazu rytmicznym umiejscowieniem jezdzcow na koniach i psow.

Doskonate rzemiosto i gtebokie zrozumienie natury swiatta pozwolito Wieruszowi-Kowalskiemu
na uchwycenie ulotnej chwili i oddanie jej na obrazie z wyjatkowa precyzja, co czyni jego dzieto
niezwykle wartosciowym i wartym uwagi kolekcjonerow.






28 WIKTOR KORECKI
(Kamieniec Podolski 1890 — Komordw k. Warszawy 1980)

PEJZAZ ZIMOWY Z RZEKA, 1955

olej, karton naklejony na tekture, 36 x 49,5 cm
sygn. l.d.: WIKTOR KORECKI | 1955

% 5000 zt estymacja: 8 000 — 15 000



29 MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
(Warszawa 1861 — Berlin 1926)

ZIMOWY LAS, ok. 1900

olej, ptétno, 54 x 69,9 cm

sygn. p.d.. M. G. Wywiorski

Na odwrocie, na dolnej listwie krosna notatka
z wymiarami (otowkiem): 53° x 69.

30 000 zt estymacja: 35 000 - 45 000



30 TEODOR ZIOMEK
(Skierniewice 1874 — Warszawa 1937)

SOSNA W ZIMOWYM PEJZAZU

olej, ptétno naklejone na tekture, 30,5 x 40 cm
sygn. p.d: T ZIOMEK
Na odwrocie (otowkiem): |

5 000 zt estymacja: 7 000 - 15 000



31 RYSZARD OKNINSKI
(Sniadowo 1848 — Kolczyn 1925)

TARG W MALYM MIASTECZKU, ok. 1880

olej, ptétno, 63,5 x 105,3 cm

sygn. p.d.: R. OKNINSKI

Na odwrocie nalepka wystawy w warszawskim Towarzy-
stwie Zachety Sztuk Pieknych (stempel, druk, atrament):
8473 Autor: Okniriski Ryszard | Jarmark w matem mia-
steczku | Cena 200 — data nadest. 20 X 192[?];

na ramie nalepki aukcyjne Agra-Art z 1996 i 2020 r.

60 000 zt estymacja: 70 000 - 90 000

Targ w matym miasteczku to stosunkowo wczesne dzieto
artysty, w swoim realistycznym przedstawieniu ubogiego,
ale petnego zycia polskiego miasteczka, noszgce wyrazne
znamiona ,,szkoty monachijskiej*.

Obraz wystawiany:

— Wystawa posmiertna prac s.p. Ryszarda Okninskiego,
[w]: Przewodnik nr XV po wystawie TZSP, Warszawa
1926, s. 14, nr 144;

— Polska i jej lud w malarstwie wiek XIX i XX, Przewodnik 95
TZSP, Warszawa 1934, s. 23, nr 144,



32 WIKTOR KORECKI
(Kamieniec Podolski 1890 — Komoréw k. Warszawy 1980)

ZACHOD SEONCA W ZIMOWYM PEJZAZU

olej, tektura, 34,5 x 50 cm

sygn. l.d.: WIKTOR KORECKI

Na odwrocie, centralnie, owalny stempel:
JULIAN BUROF | WARSZAWA | Nowy Swiat 47.

%5000 zt estymacja: 7 000 - 12 000



33 ABRAHAM NEUMAN
(Sierpc 1873 = Krakow 1942)

ZMIERZCH. PEJZAZ ZIMOWY Z PODHALA, 1903

olej, ptétno, 92 x 104,5 cm

sygn. l.d.: A Neumann| 03

Na odwr., na krosnie napis niebieskg kredka: Dammerung;
ponadto na d. listwie krosna fragment nalepki wystawo-
wej Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie
oraz slady po innych nalepkach.

18 000 zt estymacja: 20 000 - 30 000

Obraz wymieniany i wystawiany, m.in.:

— Sprawozdanie Dyrekcyi Towarzystwa Przyjaciot Sztuk
Pieknych w Krakowie z Czynnosci za Rok 1907, Krakow
1908, s. 18, 19 (Zmierzch);

— Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych w Krdlestwie Polskim za rok 1908, Warszawa
1909, s. 16 (Zmierzch).



34 WLODZIMIERZ TETMAJER
(Harklowa koto LudZzmierza na Podhalu 1862 — Krakow 1923)

KOLEDNICY, 1892-1897

olej, ptétno dublowane, 79,5 x 48,5 cm
sygn. p.d.: Wtodzimierz Tetmajer
Na gdrnej listwie ramy numer: 25.

100 000 zt estymacja: 120 000 - 200 000

Poréwnaj:
— W. Tetmajer, Kolednicy, ,,Tygodnik llustrowany“, 1892, nr 111, s. 97,
— W. Tetmajer, Tryptyk Koleda, ,,Tygodnik llustrowany®, 1897, nr 8, s. 155;
— Katalog Wydawnictwa Kart Pocztowych Artystycznych, wyd. J. Czernecki, Wieliczka [1910],
s. 33, nr kat. 98; s. 32, nr kat. 97; nr kat. 22, s. 39;
— W. Tetmajer, Fragment Bronowic, otowek, papier, Muzeum Okregowe w Lesznie, nr inw. ML 649;
— W. Tetmajer, Studium chtopow wiejskich, otdwek, papier, Muzeum Okregowe w Lesznie, nr inw. ML 680.

Tetmajer, ktéry ozenit sie z corkg bronowickiego chtopa i zamieszkat w podkrakowskiej wsi, zafascy-
nowany kultura chtopow, obserwowat ich zycie i obyczaje, zardowno jako z zamitowania etnograf, jak

i cztowiek ,wrodniety*“ w wies. Swietnie zatem poznat tak obyczaje i tradycje, jak i mentalno$é mieszkan-
céw Bronowic, co znajduje wyraz w jego malarstwie. W obiegu kolekcjonerskim najczesciej pojawiaja
sie jego obrazy z cyklu Zniwa, przedstawienia wesel, czy tez sceny z codziennego zycia Bronowic.
Zdecydowanie mniej liczny jest cykl Koleda, prezentujgcy wedrujgcych przez osniezong wie$ muzy-
kantéw. Dzieta o tej tematyce, znane sg dzis$ przede wszystkim z reprodukcji w prasie oraz pocztowek.
Stad tez niewatpliwie oferowanych na aukcji Kolednikéw uznac¢ nalezy za kolekcjonerski rarytas.

Obraz utrzymany jest w nasyconych barwach, pomimo chtodnej, zimowej scenerii. Kompozycja jest
zbudowana na kontrascie miedzy zimnym btekitem odbijajgcego swiatto ksiezyca sniegu, a zarzacym
sie, pomaranczowym blaskiem gwiazdy niesionej przez kolednikéw. Ich ubrania, utrzymane w gamie
przygaszonych brgzdw i szarosci, wtapiajg sie w otoczenie, podkreslajac ich skromnosc¢ i fakt, ze sg
czescig tego surowego, wiejskiego krajobrazu. Niebo i sceneria tta wypetnione sg gtebokimi, chtodny-
mi odcieniami btekitu i indygo. Te kolory symbolizujg tajemnice i cisze nocy. Niebo rozwswietla jednak
malenka, jasniejgca w goérze Gwiazda Wieczorna, niosgca radosc¢ swigt Bozego Narodzenia.
Poréwnujgc Kolednikow z wyzej wymienionymi obrazami mozna zauwazyc¢ pojawiajgce sie na nich

te same motywy. Ciekawg analogie stanowi jedna z pocztowek (Katalog Wydawnictwa..., nr kat. 97).
Widoczna jest na niej, w pewnym odaleniu, w ujeciu z gory, chata przed ktdrg stoi grupa postaci ze
Swiecacg gwiazda. Ta sama chata jest takze przedstawiona na szkicu ze zbioréw Muzeum Okregowe-
go w Lesznie.






35 JACEK MALCZEWSKI
(Radom 1854 — Krakow 1929)

WERNYHORA, ok. 1880

olej, ptétno naklejone na tekture, 54,8 x 38,8 cm
sygn. p.d.: J. Malczewski [podmalowana]

40 000 zt estymacja: 50 000 - 70 000

Postac slepego lirnika byta czestym i bardzo waznym motywem w kulturze polskiej XIX w.
Wedrowny starzec, snujgcy piesni i opowiesci przy akompaniamencie liry, stat sie postacia
symboliczng o dwoistej naturze, idealnie wpisujgca sie w ducha polskiego mesjanizmu i dgze-
nia do niepodlegtosci. Byt zarowno straznikiem pamieci, jak i prorokiem. Jako sSlepiec, polegat
na wewnetrznym wzroku i stowie, stajac sie zywag kronikg minionych wydarzen — bohaterstwa,
klesk, ale i dawnej chwaty. Jego S$lepota byta jednoczesnie atrybutem wewnetrznego oswiecenia
— darem spogladania poza materialng rzeczywistoscé. Lirnik stawat sie wieszczem, zdolnym do
przewidywania przysztosci, zwtaszcza w kontekscie loséw ojczyzny.

Ta wizjonerska rola czynita go niemal duchowym przewodnikiem na drodze do odzyskania niepod-
legtosci, podtrzymujgc nadzieje w najtrudniejszych czasach. taczac w sobie madros¢ przesztosci

Z prorocza wizjg przysztosci, postac lirnika uosabiata niesmiertelng dusze narodu, ktoérej nie zdotaty
usmiercic¢ zabory.

Lata 80. XIX wieku byty istotnym okresem w tworczosci Jacka Malczewskiego. Byt to czas formowa-
nia sie dojrzatej tworczosci artysty zaraz po studiach w Krakowie i Paryzu. Widoczne jest oddalenie
sie Malczewskiego od nurtu akademickiego realizmu i poszukiwania wtasnego jezyka wyrazu. Artysta
pozostat wierny, zaszczepionemu przez Jana Matejke, zamitowaniu do historii i tematyki narodowe;j.
Nie jest to jednak historyzm Matejkowski, peten triumfu i barwnych scen bitewnych. U Malczewskiego
pojawia sie gteboka refleksja, smutek i poczucie straty.

Dzieta z tego okresu charakteryzujg opowiesci o cierpieniu, ale i nieztomnosci. Malczewski koncentruje
sie wowczas na tematach zwigzanych z historig Polski, niewola i martyrologig narodu. Powstajg jedne
Z pierwszych, przejmujacych dziet zwigzanych z tematem zestanncow na Syberie, np. Niedziela w kopalni
(1882), czy Sybirak (1887). Artysta czerpie wowczas wiele inspiracji z tworczosci Juliusza Stowackiego.
Przyktadem moze by¢ Smierc Ellenai (1883) zaczerpnieta z poematu wieszcza, ktdra interpretowana
jest jako alegoria meczenstwa.






36 STANISLAW WYSPIANSKI
(Krakéw 1869 — Krakdéw 1907)

BUDOWA CHRAMU SW. WITA NA HRADCZANACH, 1891

akwarela, otowek, papier naklejony na tekture, 40,5 x 82 cm

sygn. p.d.: SW [monogram wigzany]

Na tzw. zaplecku napis: Niniejszym potwierdzam | ze obraz ten p.t.: ,,Budowa katedry
w Srednich wiekach* (o wschodzie storica) | malowany byt przy mnie w r. 1902 przez |
Stanistawa Wyspiariskiego. | Zygmunt Hendel | Architekt | Krakéw ul. Czarnowiejska 8.

95 000 zt

Pochodzenie:

— architekt Zygmunt Hendel (1862-1929), Krakdw;
— ksigdz infutat Jozef Ktos (1870-1938), Poznan;
— kolekcja prywatna, Poznan.

Obraz wystawiany, reprodukowany i wzmiankowany:

— F. Hoesick, Sienkiewicz i Wyspianski, Warszawa 1918,
s. 317-318;

— W. Trojanowski, Wyspiariski. Artysta-Cztowiek-Zycie,
Warszawa 1928, s. 36-37;

— H. Majkowski, Dzieta malarskie Wyspiarniskiego w zbio-
rach poznanskich, Poznan 1932, s. 15, bez nr kat.;

— H. Majkowski, Dzieta malarskie Stanistawa Wyspiarskie-
go w zbiorach poznanskich, ,,Dziennik Poznanski“
274/1932 (27 X11932), s. 2;

— Wystawa ksigzek i rysunkow Stanistawa Wyspiariskiego
urzadzona staraniem Muzeum Wielkopolskiego i poznan-

estymacja: 100 000 - 130 000

sko-pomorskiego kota Zwigazku Bibliotekarzy, 1932,
Narodowe Archiwum Cyfrowe, nr inw. 1-K-1945 (fot.);
J. Guttler, O tworczosci plastycznej Wyspianskiego,
»Sztuka i Krytyka“, t. 8, nr 3-4, Warszawa 1957,

ss. 84-122, 100-107;

Stanistaw Wyspianski, Dzieta zebrane, t. 16 vol. Il,
Krakow 1982, Kalendarz zycia i tworczosci Stanistawa
Wyspiariskiego (1 marca 1890 — ostatnie dni marca 1898),
oprac. M. Stokowa, Krakow 1982, s. 65-66, 101, 110,112-114,
135, 152, 156, 160, 180;

T.l. Grabski, ,, Wystawa Ksigzki Wyspiariskiego“ w Mu-
zeum Wielkopolskim, ,,Studia Muzealne®, Muzeum Na-
rodowe w Poznaniu, 2017, zesz. 22, s. 117 (oraz fot. s. 116).

Na tle wznoszonych ceglanych gotyckich murow swiatyni w centralnym punkcie stoi architekt, ktory
objasnia grupie rzemiesinikdw-kamieniarzy plany budowy gotyckiego chéru z ambitem. Wokot trwa
praca nad transportem i obrébkg kamiennych blokdéw, a takze inne roboty towarzyszace budowie.
Architekt moze by¢ utozsamiony z Peterem Parlerem (1332-1399), ktory od 1356 kierowat pracami
w katedrze sw. Wita.

Oferowana akwarela to szkic wykonany na ogtoszony w 1891 r. konkurs na dekoracje malarska sali

w Rudolfinum. Artysta udziat w konkursie okreslit jako ,,marzenie* oraz potraktowat jako swoisty

test swoich umiejetnosci i sprawdzenie sie w roli projektanta i malarza malowidet nasciennych. Do udziatu
w konkursie namowit tez swojego przyjaciela Jozefa Mehoffera, jednak zaden z nich nie zostat wyréz-
niony. Akwarela byta wtasnoscig Z. Hendla, znajomego artysty. W zbiorach architekta widziat jg W. Tro-
janowski i opisat w sposdb nastepujacy: (...) zajeci na obrazie przy obrabianiu materiatow budowlanych
robotnicy nie moga wywotac przed widzem swietnosci dOwczesnej czeskiej kultury, lecz pomyst jest
doskonale skomponowany; wyborne, petne zycia i prawdy grupy zatrudnionych ludzi, bardzo dobrze
jako tto sg pojete mury wznoszonej swiagtyni, a catosc¢ obrazu posiada duzo lekkosci, powietrza, jest
przytem kolorystycznie dekoracyjna, wyczuwa sie w niej wptyw impresjonizmu i elegancji francuskiej.
Technicznie nawet szkic ten, wykonany akwarela, jest doskonaty, posiada przytem wielkie porownawcze
znaczenie, gdyz jest jedna z najpierwszych, samodzielnie pomyslanych prac Wyspianskiego...






37 STANISLAW WYSPIANSKI
(Krakéw 1869 — Krakéw 1907)

PLANTY, 1897-1900

akwarela, pastel, papier, 26,5 x 17,3 cm (w Swietle passe-partout)
sygn. wzdtuz dolnej krawedzi: S WYSPIANSKI

Do obrazu dotgczona jest ekspertyza p. Marty Romanowskiej.

85 000 zt estymacja: 100 000 - 120 000

Wedtug Marty Romanowskiej, obraz powstat miedzy 1897 a 1900 rokiem. Datowanie oparta
na podstawie ksztattu nakrycia Wiezy Zygmuntowskiej. W czasie prac renowacyjnych na
Wawelu w 1897 roku wieza otrzymata nowy, zaprojektowany przez architekta Stawomira
Odrzywolskiego, istniejgcy do dzis hetm. Sygnatura zostata prawdopodobnie naniesiona

w 1907 roku, gdy artysta — juz powaznie chory — podpisywat swoje wczesniejsze prace.

Szkic przedstawia widok na wieze katedralne zza dwdch nagich drzew na pierwszym planie.
Na bezlistnych gateziach ciemniejsze punkty znaczg prawdopodobnie przysiadte kawki.

W potowie kadr przecina linia masywu katedralnego z Wiezg Zegarowa posrodku kompozy-
cji i wyraznie zaznaczonym zatamaniem murdw opasujgcych w kierunku potudnia, nad mura-
mi widoczny czubek Wiezy Srebrnych Dzwondéw. Dystans od drzew i domu ponizej wzgorza
zajmuje ptaszczyzna pofatdowanego i zarostego gruntu, co uzyskano walorowymi pasami
kilku odcieni poziomo potozonych bezowobrgzowych smug. Caty masyw wawelski rozswie-
tlony jednostajng barwa, nierdwnomiernie potozong farbg wodna w kolorze ztotego ugru.
Daje to efekt rozstonecznienia. (Z ekspertyzy Marty Romanowskiej)






38 JULIAN FALAT
(Tuligtowy k. Przemysla 1853 — Bystra k. Bielska Biatej 1929)

BIELANY, 1900

akwarela, papier, 45 x 80 cm

sygn. p.d.: Jul Fatat 900 Bielany

Na g. listwie krosien malarskich nalepka warszawskiego domu aukcyjnego,
obok nalepka z numerem (druk): 224.

100 000 zt estymacja: 110 000 - 150 000

Prezentowana akwarela stanowi znakomity przyktad dojrzatego okresu tworczosci Juliana Fatata,

w ktérym to artysta osiggnat mistrzostwo techniczne i wyjatkowa czystosc¢ spojrzenia. Bielany ukazuja
charakterystyczng dla niego lekkos¢ pedzla oraz zdolnos¢ wydobycia nastroju pejzazu przy uzyciu
oszczednych, lecz precyzyjnych srodkdow. To wtasnie ta wirtuozeria sprawita, ze akwarele Fatata porow-
nywane sg do najlepszych europejskich realizacji konca XIX wieku, a sam artysta uznawany jest za jed-
nego z tworcow, ktorzy wyniesli akwarele do rangi medium roéwnorzednego z malarstwem olejnym.
Duze, jasne ptaszczyzny nieba i muru kontrastujg tu z gestg, migotliwg zielenig, budujac wrazenie
przestronnosci i swobodnej, naturalnej kompozycji. Fatat postuguje sie paletg niezwykle sSwietlista,
miejscami pastelowaq, dzieki czemu catosc¢ zyskuje lekkosc¢ bedaca jednym z jego znakdw rozpoznaw-
czych. Architektura zostata jedynie delikatnie zasugerowana — artysta swiadomie unika jej dostowno-
$ci — pozwalajac by pierwszoplanowg, dominujgca role przejeta przyroda i intensywne potudniowe
Swiatto, potegujgc atmosfere letniego dnia.

Julian Fatat byt mistrzem akwareli, a jego pejzaze wyrdzniajg sie niezwykta umiejetnoscig uchwycenia
ulotnych zjawisk atmosferycznych. Jego malarstwo pejzazowe nie byto jedynie wiernym odtworzeniem
natury, ale gtebokim studium nastroju i gry Swiatta. Fatat tworzyt z niezwyktg werwa i rozmmachem.
Jako niezaprzeczalny mistrz akwareli, biegty w tej technice, Smiato rozlewat barwy na papierze, two-
rzac niepowtarzalne dzieta. W prezentowanym pejzazu artysta nie nasladuje natury, lecz szybkimi
rzutami kontrastujgcych ze sobg barw, daje nam jej szczere odczucie.

Bielanski widok nasycony spokojem, ciszg i pozbawiony obecnosci cztowieka, odstania transcendent-
ny wymiar Natury. Malujgc fragment krajobrazu Fatat stworzyt pejzaz uniwersalny, ponadczasowy,
przepetniony poetyckim odczuwaniem $wiatta. Dzieto to jest znakomitym przyktadem obrazéw ma-
larza prezentujgcych wysoka wartosc¢ artystyczng i doskonale reprezentuje dorobek jednego z naj-
wazniejszych pejzazystow Mtodej Polski.






39 EUGENIUSZ WRZESZCZ
(Gubernia kijowska 1851 = Kijow 1917)

CHATA WIEJSKA, ok. 1937

olej, ptétno, 35,5 x 50,5 cm

sygn. p.d.: E. Wrzeszcz

Na g. listwie krosien malarskich nalepka (druk, atrament):

Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie | R. 1937. | Nr. |

Autor E. Wrzeszcz | Adres ... | Dzieto Chata wiejska | Wykonanie olej | cena ...

5 000 zt estymacja: 7 000 - 10 000

Obraz wystawiany:
— Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 1937.




40 ROMAN KOCHANOWSKI
(Krakdéw 1857 = Freising k. Monachium 1945)

ZIELONY PEJZAZ, 51V 1895

olej, ptétno
32x 46 cm
datowany |.d. (data wydrapana w mokrej farbie): 5/4 895

25 000 zt estymacja: 28 000 - 35 000



41 EUGENIUSZ KAZIMIROWSKI
(Wygnanka, Ukraina 1873 — Biatystok 1939)

LEWKONIE, 1909-1910

olej, tektura, 46,3 x 48 cm

sygn. l.d.: E Kazimirowski

Na odwr. nalepka (druk, czarny atrament, pieczecd):
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie |
1910 | Nr. 533 | Autor Kazimierowski Eugeniusz | Adres
Krakéw | Dzieto Lewkonie | Rodzaj Ol. | Cena: 200 K.;
powyzej nalepka Agra-Art z 2005 r.

Obraz wystawiany:

— Sprawozdanie Dyrekcyi Towarzystwa Przyjaciot Sztuk
Pieknych w Krakowie z czynnosci za r. 1910, Krakdéw 1911,
s. 47, s. 116, nr kat. 405. s. 47 (nabyt Leonard Lepszy).

7 000 zt estymacja: 10 000 - 15 000



i i

42 WOJCIECH KOSSAK
(Paryz 1856 — Krakdw 1942)

WRZOSOWISKO

olej, tektura naklejona na tekture, 40,7 x 33,3 cm; sygn. |l.d.: Wojciech Kossak
Na odwrocie nalepka z informacja w jezyku francuskim: TRES FRAGILE | VERRE.

16 000 zt estymacja: 18 000 - 30 000

Prezentowany pejzaz z wrzosami stanowi notatke artysty, ktérg nastepnie wykorzystywat jako
tto rozbudowanych kompozycji (np. Utan z luzakiem, 1927, aukcja Agra-Art w czerwcu 2019).



43 JOZEF KRACZKOWSKI
(Warszawa 1854 — Cadenabbia, Wtochy 1914)

PORTRET PANNY PATZAK, 1882

olej, ptétno naklejone na tekture, 28,8 x 19,8 cm
sygn. p.d.: M. KrAukosckmi | 1882.
Na odwrocie p.d. nalepka (atrament): Kraukopckoro | M= [Ia1iaks | [...].

55 000 zt estymacja: 65 000 - 85 000

Sportretowana Maria Iwanowna Patzak (Petersburg 1865 — Pargotowo k. Petersburga 1915) byta coérka
Austriaka Johanna-Friedricha Patzaka, wtasciciela salonu mdd w Petersburgu. Wiadomo, ze Maria
Iwanowna byta z wyksztatcenia artystka, wiec prawdopodobnie studiowata we Francji, na co mdgtby
wskazywac rowniez prezentowany portret. Datowane na 1882 r. ptdétno, Kraczkowski namalowat

w okresie pobytu na stypendium w petersburskiej Akademii (1880-1884). Po odwiedzeniu Berlina,
DUsseldorfu, Monachium, Mediolanu i Madrytu — artysta zamieszkat w Paryzu. Portret byt niezwykle
rzadkim w jego tworczosci gatunkiem, poniewaz artysta byt przede wszystkim pejzazysta. Niestety
nie wiemy w jakich okolicznosciach Maria i Jozef sie poznali, ani jak doszto do namalowania portretu.
Maria Iwanowna wroécita do Rosji ok. 1885 r., a w 1887 r. wyszta za maz za skrzypka Michaita Wasilie-
wicza Matiuszyna (1861-1934), nieslubnego potomka stynnej dynastii aktorskiej Saburowow, z ktdrym
miata czworo dzieci — Mikotaja, Anne, Lidie i Marie. W latach 1882-1913 Matiuszyn byt pierwszym
skrzypkiem orkiestry dworskiej. Wiadomo, ze to wtasnie Maria namoéwita meza do zajecia sie malar-
stwem. Zaczat uczeszczad na zajecia w Towarzystwie Zachety Sztuk, a nastepnie w pracowni Jana
Cigglinskiego w Petersburgu, gdzie spotkat Jelene Henrykowng Guro (Eleonore Gouraud), w ktorej
sie zakochat i rozwiddt z Marig (w 1904 lub 1906). PdZniej Matiuszyn zostat stynnym malarzem-futu-
rystg i teoretykiem awangardy oraz autorem futurystycznej opery Zwyciestwo nad storicem (1913).
Zachowat sie akwarelowy portret Marii, pedzla jej meza w zbiorach Panstwowego Muzeum Historii
Sankt-Petersburga, datowany na poczatek XX w.









44 TEODOR AXENTOWICZ
(Braszéw w Siedmiogrodzie 1859 — Krakdw 1938)

ZACZYTANA
pastel, akwarela, otéwek, tektura, 69,5 x 60,5 cm

sygn. sr.d.: T. Axentowicz

28 000 zt estymacja: 30 000 - 40 000

45 ALFONS KARPINSKI
(Rozwadow, dzis dzielnica Stalowej Woli 1875
— Krakow 1961)

MARTWA NATURA, Il 1917

olej, tektura, 56 x 82,2 cm

sygn. l.d.: A. Karpinski.

Na odwrocie autorski napis (niebieskg kredka): ,,Martwa
natura“| mal. A. Karpiniski | Florjariska 1 19| /111 17;

obok nalepka z numerem (tuszem): 15.

%18 000 zt estymacja: 20 000 - 25 000



46 TEODOR GROTT
(Czestochowa 1884 — Krakdéw 1972)

NAGIETKI

akwarela, gwasz, olej, tektura, 49,8 x 69,3 cm

sygn. p.g.: Teod. Grott

Na odwrocie, centralnie, piecze¢: SALON OBRAZOW |
WEADYSEAW RATUSINSKI | Czestochowa, Il Aleja 35 |
rok zatozenia 1934; ponadto na gdérnej listwie ramy
nalepka aukcyjna Agra-Art z 2012 roku.

* 7000 zt estymacja: 9 000 — 15 000




47 STANISEAW KAMOCKI
(Warszawa 1875 — Zakopane 1944)

PORTRET DAMY, 1896

olej, ptdétno, 92,9 x 60,8 cm

Na odwrocie blejtramu nalepka domu aukcyjnego

w Warszawie; ponadto na dolnej listwie ramy pieczec
zaktadu oprawy obrazow.

Pochodzenie: Obraz ze zbioréw rodziny Pochwalskich
— spadkobiercow artysty. Od 1912 Stanistaw Kamocki
byt zonaty z Zofig z Zatheyow, ktdrej siostra — Jadwiga
— byta zong malarza Wtadystawa Jana Pochwalskiego
i matka malarzy Kaspra i Stanistawa Pochwalskich.

Portret damy jest na tle pdzniejszej tworczosci Stanista-
wa Kamockiego swego rodzaju ewenementem, jednym
z bardzo nielicznych przyktadow zainteresowania tego
malarza-pejzazysty postacig ludzka.

Obraz powstat w czasie studiow artysty w pracowni
Leona Wyczotkowskiego. Obraz datowany na podstawie
Portretu kobiety w czarnej sukni, 1896 namalowanego
przez Wojciecha Weissa w czasie tych samych zajec¢

(R. Weiss, Akordy swiatta i koloru: Wojciech Weiss

i Aneri, Muzeum Regionalne, Stalowa Wola 2007,

nr kat. 11, s. 42-43, il). Oba obrazy rdznia sie perspekty-
wa spowodowang ustawieniem sztalug wokot modelki.

16 000 zt estymacja: 18 000 - 25 000



48 WAWRZYNIEC CHOREMBALSKI
(Zawichost 1888 — Warszawa 1965)

W LETNIM SEONCU

olej, sklejka, 40,2 x 49,5 cm

sygn. p.d.. WAW. CHOREMBALSKI

Na odwrocie (reka artysty): WAW. CHOREMBALSKI

* 3000 z estymacja: 5 000 — 8 000

49 WOJCIECH KOSSAK
(Paryz 1856 — Krakow 1942)

NA ZWIADZIE, 1917

akwarela, gwasz, otowek, papier naklejony na tekture
45,5 x 34,1 (w Swietle passe-partout)

sygn. p.d.: Wojciech Kossak | 1917

19 000 zt estymacja: 23 000 - 30 000






50 WAWRZYNIEC CHOREMBALSKI
(Zawichost 1888 — Warszawa 1965)

LATO NA POLU, 1964

olej, karton, 26 x 33,8 cm

sygn. p.d.: W. Chorembalski | 1964

Na odwrocie, na tzw. ,,zaplecku® napleka ramiarska
wiedenskiej firmy Kunstverlag Wolfrum.

* 2000 zt estymacja: 4 000 - 8 000



51 WOJCIECH KOSSAK
(Paryz 1856 — Krakow 1942)

DO ATAKUL, 1917

akwarela, gwasz, otéwek, papier naklejony na tekture
33,9 x 45,4 cm (w Swietle passe-partout)
sygn. l.d.: Wojciech Kossak | 1917

19 000 zt estymacja: 23 000 - 30 000



52 IWAN TRUSZ
(Wysocko 1869 = Lwow 1941)

SNOP SIANA, lata 1920-1930

Z cyklu: tgki i pola

olej, tektura, 26,7 x 33,5 cm

sygn. l.d.: I. Trusz

Na odwr. |.g. nalepka producenta podobrazi malarskich: Zet=Malpappe | Nr 135 |
glatt | GréBe 7 35 x 27 cm | GUNTHER WAGNER | HANNOVER UND WIEN;

ponizej owalny stempel Iwowskiego sktadu farb: L. HOSZOWSKI | Lwéw | ul. Akademicka 3;
obok (czerwong kredka): 100.

12 000 zt estymacja: 15 000 - 25 000



53 WLASTIMIL HOFMAN
(Praga 1881 - Szklarska Poreba 1970)

DZIEWCZYNA | ANIOL

olej, sklejka, 22 x 34,8 cm
sygn. p.g.: Wilastimil Hofman

38 000 zt estymacja: 42 000 - 48 000






54 ROMAN KOCHANOWSKI
(Krakdéw 1857 = Freising k. Monachium 1945)

PEJZAZ Z CZERWONYM DACHEM, ok. 1900-1910

olej, tektura naklejona na deske, 15,8 x 12,2 cm
sygn. l.d.: R. Kochanowski

Na odwrociu nalepka Agra-Art z maja 2006 roku
oraz nalepka warszawskiego domu aukcyjnego.
12 000 zt estymacja: 15 000 - 20 000
Obraz reprodukowany:

— R. Kochanowski. Malarstwo, wstep Aleksandra Kryp-
czyk-de Barra, wyd. Bosz, Olszanica 2023, s. 31.

55 ROMAN KOCHANOWSKI
(Krakdéw 1857 = Freising k. Monachium 1945)

PEJZAZ JESIENNY

olej, karton naklejony na deske, 16,1 x 21,2 cm

sygn. l.d.: R. Kochanowski

Na gornej listwe ramy nalepka Agra-Art z marca 2006 r.
oraz nalepki inwentarzowe; na . listwie nalepka aukcyjna.

20 000 zt estymacja: 24 000 - 30 000






56 TEODOR AXENTOWICZ
(Braszéw w Siedmiogrodzie 1859 — Krakow 1938)

DZIEWCZYNA Z KWIATAMI, 1936

pastel, akwarela, otdwek, tektura, 70 x 49,9 cm

sygn. p.d.: T. Axentowicz

Na odwr. (reka artysty): T.A[...], ponizej: T. Axentowicz |
6/X1 936; ponadto na g. listwie ramy oznaczenie (czarnag
farbg): N: 1'-11-199 (przekreslone czerwong kredka); obok
(niebieskg kredk3a): N: P.r.oc-2130 (przekreslone czerwona
kredka); numer powtdrzony l.d. (zamalowany).

28 000 zt estymacja: 30 000 - 38 000

57 WLASTIMIL HOFMAN
(Praga 1881 — Szklarska Poreba 1970)

WEDROWIEC

olej, sklejka, 25 x 35,2 cm

sygn. l.d.: Wilastimil Hofman

Na odwrocie dwukrotnie nieczytelny podpis.

28 000 zt estymacja: 30 000 - 35 000



58 WLADYSEAW CHMIELINSKI
(Warszawa 1911 = Warszawa 1979)

MYSLIWI W LESIE

olej, tektura, 35 x 50 cm
sygn. p.d.: Wt. Chmielinski.
Na tzw. zaplecku cztery nalepki z opisem obrazu oraz kodem kreskowym.

* 3000 zt estymacja: 10 000 - 15 000



59 JERZY KOSSAK
(Krakow 1886 — Krakow 1955)

ODWROT SPOD MOSKWY, 1934

olej, sklejka, 51 x 71,8 cm
sygn. l.d.: Jerzy Kossak | 1934

%18 000 zt estymacja: 20 000 - 25 000



60 WALDEMAR SCHLICHTING
(Berlin 1896 = Berlin 1970)

WYDMY NADBALTYCKIE
olej, ptétno

60,5 x 80,5cm

sygn. |l.d.: Waldemar Schlichting.

* 4000 zt estymacja: 6 000 - 12 000

61 WIKTOR KORECKI
(Kamieniec Podolski 1890 — Komoréw k. Warszawy 1980)

GLUSZEC W SWIETLE KSIEZYCA, przed 1939
olej, ptétno

80 x 50,3 cm

sygn. l.d.: WIKTOR KORECKI

* 3000 zt estymacja: 10 000 - 18 000






62 DESIRE THOMASSIN-RENARDT
(Wieden 1858 — Monachium 1933)

KUTRY NA BRZEGU

olej, tektura, 40 x 54,8 cm
sygn. l.d.: D. Thomassin.
Na odwrocie |.g. nalepka z numerem (tusz): KW2; obok (kredka): 3097.

5 000 zt estymacja: 7 000 - 12 000



63 ERNO ERB
(Lwow 1878 lub 1890 — Lwow 1943)

JASTARNIA, 1937

olej, tektura, 35,2 x 49,7 cm
sygn. |.d.: Jastarnia 1937 | E. Erb

10 000 zt estymacja: 15 000 - 25 000
Na rynku sztuki morskie pejzaze Erno Erba pojawiaja sie dos¢ rzadko.

W Narodowym Muzeum Morskim znajduje sie blizniacza kompozycja, zatytu-
towana Zagle na morzu, datowana réwniez na 1937 r. (nr inw. CMM/SM/3456).



64 RAFAL MALCZEWSKI
(Krakéw 1892 — Montreal 1965)

WIDOK NA GUBALOWKE, 1923-1929

akwarela, papier naklejony na tekture, 38,9 x 72 cm; sygn. |.d.. Rafat Malczewski

18 000 zt estymacja: 25 000 - 40 000

Rafat Malczewski, syn stynnego symbolisty Jacka Malczewskiego, przybyt do Zakopanego w 1915 roku,
czyniac je swoim domem na ponad dwie dekady, az do 1939 roku. Miejsce, o ktérym mowit ,,pepek
Swiata“, barwnie opisat w pdzniejszych wspomnieniach, oddajgc unikalng, wrecz mityczng atmosfere
tatrzanskiego kurortu w dwudziestoleciu miedzywojennym. Wraz z zong Bronistawg i synem Krzy-
sztofem poczatkowo zamieszkali w Czerwonym Dworze przy ul. Kasprusie 27, niemal naprzeciwko
Zakopianskiego Oddziatu Narciarzy, ktérego Rafat byt aktywnym cztonkiem i zawodnikiem. Nastepnie
w roku 1923 artysta przeprowadzit sie, wraz z rodzing, do Willi ,Marysin®“ przy ul. Zamoyskiego 5.
Obrazy powstate podczas pobytu w tej willi, nalezg do szczytowych osiggniec¢ artysty. To wowczas
uksztattowat sie jego indywidualny, modernistyczny styl, tgczacy inspiracje awangardowe z pejzazem
tatrzanskim. Prezentowany obraz przedstawia widok z ogrodu Willi ,,Marysin“ w strone Gubatéwki.

Widok na Gubatowke mozemy zatem datowac na okres 1923-1929 - lata nalezace do najciekawszego
okresu twdrczosci Rafata Malczewskiego. Artysta w dorostos¢ wkraczat juz w wolnej Polsce, co miato
wptyw na tematyke jego dziet. Artystow fascynowaty wowczas przyjemnosci zycia codziennego. W sztu-
ce dominowaty kierunki ktadgce gtodwny nacisk na forme, a nie tresc¢ dzieta. Zgodnie z trendami epoki,
Malczewski skupiat sie na syntetyzowaniu i geometryzacji form. Szczegdlnie widoczne jest to w krajob-
razach, majacych niemal kubistyczng strukture. Zakopane lat 20. byto wyjatkowym centrum intelektu-
alno-artystycznym, wolnym od konserwatyzmu wielkich miast. Lokalna bohema stworzyta wtasna,
nowatorska sztuke taczacg ekspresjonizm, futuryzm i kubizm z lokalnym folklorem Podhala.

Malczewskiego fascynowat rowniez nowoczesny krajobraz — obok Tatr chetnie malowat pejzaze miejskie,
kolejowe stacyjki i industrialny Slask. Wraz z Malczewskim w Zakopanem tworzyli wéwczas tak wybitni
artysci, jak Zofia i Karol Stryjenscy, Witkacy, Leon Chwistek czy Karol SzymanowskKi.

Pejzaze z gdralska architekturg artysta malowat juz od poczatku lat 20. Prezentowany obraz jest znako-
mitym przyktadem, charakterystycznej dla tego okresu, twoérczosci Malczewskiego, o ktérej tak pisat:
Podtozem powstania obrazu jest pewien stan napiecia uczuciowego, ktore taczy mnie z jakims wycinkiem
widzialnego swiata, dostrzezonym naraz. Moment ow daje impuls do stworzenia kompozycji, w ktorej
ow stan zmiesci sie caty, malarskiemi srodkami objawiony. (...) Kompozycja na ptaszczyznie jest u mnie
szeregiem selekcyj i eliminacji zbytecznych, moim zdaniem przedmiotow, nie tylko z powodu tkwigcych
we mnie wyobrazen czysto malarsko-rzemieslniczych o obrazie, ale i z uwagi na wywotanie w widzu
tegoz napiecia, ktore we mnie powstato i trwa. (...) Z drugiej jednak strony, jakis dla mnie uktad barwny,
w tym momencie ten jedyny istotny, musi byc przeniesionym z rzeczywistosci bodZzcem, dziatajacym
wspotrzednie z wyzej wymienionym stanem. Inaczej wszystko przemija i zaciera sie, pozbawione ko-
niecznosci wypowiedzenia sie malarskiego. (...) Barwa jest w danej chwili uciecha, odkryciem (dla mnie),
radoscig czysto zmystowego gatunku, forma wytuskang skrzetnie z otaczajagcego swiata, wyrazem na-
piecia uczuciowego, czegos bolesnie drogiego, z czem rozstac sie trudno, a pragnie sie z kims podzielic.
(R. Malczewski, Moje malarstwo, ,,Plastyka“, nr 1,1930, s. 3-4)






65 LEON CHWISTEK
(Krakoéw 1884 — Barwisze koto Moskwy 1944)

MECZ W LETNI DZIEN

otdwek, akwarela, papier, 21 x 27,1 cm

Na tzw. ,,zaplecku® nalepka warszawskiego
zaktadu ramiarskiego.

20 000 zt estymacja: 25 000 - 40 000

Leon Chwistek byt nie tylko wszechstronnym artystg, lecz
rowniez filozofem, matematykiem i teoretykiem sztuki.
Ruch i dynamika nie byty dla niego jedynie tematem ma-
larskim, lecz kluczowym problemem filozoficznym i for-
malnym, stanowigcym wyzwanie dla tradycyjnego sposobu
obrazowania i przyczynkiem do opracowania teorii Wie-
losci Rzeczywistosci i Strefizmu.

Prezentowane dzieta opieraja sie na idei strefizmu, w kto-
rej pole widzenia podzielone jest na kontrastujgce ze sobg
strefy. Dziatanie tych stref ma odzwierciedla¢ dynamicz-
ng i ztozong nature rzeczywistosci, jakg Chwistek opisat
W swojej teorii czterech typow rzeczywistosci.
Najwazniejszg cecha strefizmu jest zasada kontrastu i po-
dziatu. Chwistek zaktadat, ze obraz nie powinien by¢ jed-
norodny formalnie, lecz sktadac sie z partii malowanych
w roznym stylu, odpowiadajgcym réznym rzeczywisto-
$ciom. Na przyktad, jedna strefa mogta by¢ geometryczna
i wyrazista (odpowiednik Rzeczywistosci Fizycznej lub



Wizji), inna rozmyta i wrazeniowa (Rzeczywistos¢ Wra-
zen Zmystowych). Strefy miaty sie roznic¢ nie tylko forma,
ale i kolorem, tworzac dynamiczne zestawienia. Chwistek
czesto uzywat czystych, nasyconych barw, aby zwiekszy¢
napiecie wizualne miedzy obszarami.

W odrdznieniu od formizmu, ktéry skupiat sie na analitycz-
nym rozktadzie ruchu, strefizmm miat za zadanie uchwycié
bardziej holistyczne, psychologiczne aspekty zjawisk,
takie jak tempo i rytm. Chwistek uwazat, ze kazda strefa
powinna sugerowac inne tempo lub intensywnos¢ emo-
cjonalna. Szybko zmieniajace sie, kontrastowe strefy mo-
gty symbolizowac dynamike i pospiech, podczas gdy ob-
szary o tagodnych przejsciach — spokdj lub kontemplacje.
Zamiast jednej perspektywy, Chwistek stosowat wielo-
raka perspektywe, gdzie kazda strefa mogta by¢ ogla-
dana z innego punktu widzenia, co miato odzwierciedlac¢
dynamiczny charakter percepcji w nowoczesnym swiecie.

66 LEON CHWISTEK
(Krakoéw 1884 — Barwisze koto Moskwy 1944)

NA ARENIE

tusz, piorko, otdwek, papier, 20,3 x 26 cm

sygn. p.d.: L. Chwistek

Na odwr. szkic otdéwkowy przedstawiajgcy kobiecy akt

i prawdopodobnie weza (Kuszenie Ewy); p.d. (tuszem): 37.
Ponadto na tzw. ,,zaplecku® nalepka domu aukcyjnego
w Warszawie; obok nalepka warszawskiego zaktadu
ramiarskiego.

20 000 zt estymacja: 25 000 - 40 000



67 WACLAW BOROWSKI
(£6dz 1885 — £6dz 1954)

ZBIOR OWOCOW. WIECZOR. JESIEN, ok. 1927

pastel fiksowany, otowek, papier, 65 x 49,5 cm
sygn. l.d.: W. Borowski
p.d. znak producenta papieru: VANGTON

10 000 zt estymacja: 120 000 - 180 000

Wactaw Borowski, wspotzatozyciel i prezes Stowarzyszenia Rytm, jest uwazany za jednego z czotowych
przedstawicieli nowego klasycyzmu polskiej sztuki miedzywojnia. Artysci ci, zrywajac z impresjonizmmem
i secesjg, dazyli do stworzenia nowego kanonu sztuki narodowej. Bazg tworczosci Borowskiego jest
sztuka antyku i wczesnego renesansu. Jego malarstwo cechuje syntetyczna, oparta na rytmicznosci,
subtelnie modelowana zwarta forma oraz zgaszona, pastelowa kolorystyka. Idylliczne sceny, ukazu-
jace postaci, najczesciej w pejzazu, odziane w antykizujgce szaty, posiadajg wymowe symbolicznag

i egzystencjalng, dotyczg relacji cztowieka z natura. Borowski posiadat znakomity warsztat malarski:
tworzyt freski, postugiwat sie akwarelg, gwaszem i pastelem — czego przyktadem moze by¢ oferowane
dzieto. Artysta uprawiat takze litografie barwng i czarno-biata. Stad tez Jesieri — jest znana przede
wszystkim jako grafika. Réznigca sie niewielkimi detalami barwna litografia byta wydana w I/ Tece
Autolitografii w 1927. Byta ona eksponowana na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu w 1929,
Jej egzemplarze znajduja sie m.in. w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, Muzeum Sztuki

w todzi oraz Ossolineum. Zarowno grafika, jak i dzieta malarskie Wactawa Borowskiego, jednego

Z najwybitniejszych malarzy polskich | potowy XX w. stanowig dzi$ na rynku sztuki wielkg rzadkos¢,
stad oferowany pastel trzeba uznac¢ za wyjatkowy kolekcjonerski rarytas.

Wybrana literatura:

— Katalog Dziatu Sztuki. Powszechna Wystawa Krajowa, — Stowarzyszenie Artystow Polskich Rytm: 1922-1932
Poznan 1929, nr kat. 2183; [katalog wystawy], koncepcja wystawy i katalogu
— Wtadystaw Terlecki, Wactaw Borowski, ,,Sztuki Piekne* Katarzyna Nowakowska-Sito, 11 VI — 29 VII 2001,
1932, VI, nr 4, s. 118; Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2001,
— Maria Gronska, Grafika w ksigzce, tece i albumie: pol- nr kat. 36 [litografia barwnal.

skie wydawnictwa artystyczne i bibliofilskie z lat 1899-
1945, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1994,
poz. 82;






68 ZBIGNIEW PRONASZKO
(Derebczyn k. Jampola (Zychlin na Podolu?) 1885 — Krakéw 1958)

PIESN WIOSENNA, ok. 1909

olej, ptétno dublowane, 107,5 x 95,5 cm
Na dolnej listwie krosien malarskich odwrotnie do kierunku kompozycji czesciowo zdarta nalepka
TPSP w Krakowie (druk, czarny atrament): Autor Pronaszko Zbigniew | Adres Krakdw | Dzieto Piesri wiosenna.

* 60 000 zt estymacja: 70 000 - 120 000

Obraz wystawiany i wzmiankowany:

— Sprawozdanie Dyrekcyi TPSP w Krakowie z Czynnosci za Rok 1909, Krakéw 1910, s. 19;

— A. Wierzbicka, Zbigniew Pronaszko, Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajgcych.
Malarze, rzeZbiarze, architekci, Tom 7, Warszawa 2003, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk,
Warszawa, s. 41.

Piesri wiosenna pochodzi z wczesnego, przedformistycznego okresu twdorczosci Zbigniewa Pronaszki.
Dzieto prezentuje gteboko symboliczng wizje, wpisujgca sie w nurt Mtodej Polski i czerpigca z tradycji
antycznej oraz mitologii stowianskiej, ktérej gtdwnym watkiem jest temat mitosci, sztuki i odrodzenia.
Scena rozgrywa sie w brzozowym gaju, ktéry symbolizuje wiosne — czasu budzenia sie zycia, ptodnosci
i odnowy; w mitologii stowianskiej brzoza to symbol sity, natury, zdrowia oraz kobiecosci. Nagie posta-
cie mezczyzny i kobiety reprezentujg pierwotny stan natury i czystos¢ relacji, wolnej od cywilizacyjnych
ograniczen. Figura mezczyzny z wiencem na gtowie i fletem nawigzuje do Fauna, bdstwa lesnego,
uosabiajacego dzika, ptodna strone natury oraz zmystowa muzyke. Piesri wiosenna to zatem utwor
Spiewany przez sama nature, ktorej postancem jest dw mezczyzna. Kobieta jest jego Echem lub Nimfa
— czeka na muzyke, gotowa przyjgc energie zyciowa. Obraz przepetnia nastroj kontemplacyjnego wyci-
szenia. Nie ma tu gwattownej ekspresji, jest zas cisza poprzedzajgca muzyke. Mezczyzna jest skupiony
na tworzeniu, na wydobyciu dZzwieku, ktdry ma ozywic¢ swiat. Reprezentuje aktywna, twdrczg site
wiosny. Spojrzenie kobiety skierowane na mezczyzne jest petne uwagi, co symbolizuje gotowosc¢ na
przyjecie mitosci, zycia i piekna.

Miekkie modelowanie ciat i jasna, harmonijna paleta barw — beze, oliwkowe zielenie — podkreslajg
sielankowy, oniryczny charakter sceny. Obraz jest wizualnym hymnem na czes¢ harmonii miedzy
cztowiekiem a cyklem natury oraz tworzenia i sztuki. Jest to malarska medytacja nad erosem, wital-
noscig i powrotem zycia, wyrazona poprzez archetypiczne postacie lesnych bdstw i symboliczng
scenerig, stanowigca radosne powitanie wiosny. Warto odnies¢ to dzieto do Jesieni (Malowane liscie,
ok. 1910), znanego ptdétna Pronaszki, wystawianego w Agra-Art w 2007 roku. Oba obrazy taczy po-
dobny sposdb traktowania koloru, Swiatta i materii. Pastelowa, chtodna paleta barw, miekkie mode-
lowanie form oraz wyciszona dramaturgia przestrzeni sytuujg te prace w estetyce nowej natury.
Piesni wiosenna posiada rowniez znacgcg wartos¢ dokumentalng — jako swiadectwo momentu przej-
Sciowego w twadrczosci artysty, w ktérym modernistyczna wrazliwosé byta juz wyraznie obecna, ale
formistyczna analiza konstrukcji nie zostata jeszcze w petni wypracowana. Dzieto pozostaje rzadkim
przyktadem tego okresu malarstwa Zbigniewa Pronaszki, jednego z najbardziej znanych uczniow
Jacka Malczewskiego.









69 IGNACY PINKAS
(Jasto 1888 — Krakow 1935)

WAWEL

olej, gwasz, tektura, 27 x 22,5 cm
sygn. l.d.: Ignacy Pinkas
Na odwrocie dwukrotnie: N2 47.

2 000 zt estymacja: 4 000 - 8 000

70 ZBIGNIEW PRONASZKO
(Derebczyn k. Jampola (Zychlin na Podolu?) 1885
— Krakow 1958)

PEJZAZ

olej, ptdtno, 45,9 x 54,9 cm

Na odwrocie ptdtna nalepka z wpisanymi recznie
numerami: 95 [przekreslony] i 208.- oraz z czytelnym
czesciowo okrggtym stemplem: [...] POWIATOWEGO
MIASTA KRAKOWA; ponadto na gornej listwie ramy
nalepka aukcyjna Agra-Art z 2010 roku; obok nalepka
Villi La Fleur z opisem obrazu.

* 3000 zt estymacja: 10 000 - 15 000






71 IGNACY PIENKOWSKI
(Dotubowo 1877 — Krakdow 1948)

W PARKOWEJ ALEI
olej, ptétno dublowane, 91 x 73 cm

sygn. p.d.: Ign Pierikowski

10 000 zt estymacja: 12 000 - 20 000

72 JAN RUBCZAK
(Stanistawow 1884 — Oswiecim 1942)

DROGA POD LASEM, ok. 1927

olej, ptétno, 54 x 64,5 cm; sygn. p.d.: Rubczak

Na odwrocie fragment naklejki wystawowej z 1927 roku
z TPSP we Lwowie.

Na gornej listwie ramy naklejka (druk, czarny flamaster):
MUZEUM IM. JACKA MALCZEWSKIEGO W RADOMIU |
AUTOR: JAN RUBCZAK | TYTUL: ,,PEJZAZ Z DROGA
POD LASEM*| TECHNIKA | WYMIARY: OL.Pt., 54x65,5 |
WYSTAWA: ,,GALERIA MALARSTWA POLSKIEGO XIX
| XX WIEKU*“ 2008 R.

20 000 zt estymacja: 25 000 - 35 000



73 MICHEL KIKOINE
(Homel na Biatorusi 1892 — Cannes 1968)

PEJZAZ, 1922-1925

olej, ptdtno, 54,2 x 65,2 cm; sygn. p.d.: Kikoine
Na odwrocie na dolnej listwie krosna nalepka z kodem kreskowym i numerem: 03077153;
obok nalepka z numerem (czarnym flamastrem): KR092 | L/ 3].

%100 000 zt estymacja: 120 000 - 200 000

Obraz reprodukowany i opisany:
— E. Roditi, M. Mann, J. Yankel, Kikoine, Edition d’Art H. Piazza, Paris 1973, nr kat. 108, il. s. 248.

Malarstwo pejzazowe Michela Kikoine’a jest jednym z najbardziej wyrazistych przyktadow tworczosci
nurtu ekspresjonistycznego w ramach Ecole de Paris, ktdry wspottworzyt z takimi artystami jak Chaim
Soutine i Pinchus Krémegne. Paryz na przetomie XIX i XX wieku byt miejscem, w ktdrym artysci réznych
narodowosci, cieszyli sie duza wolnoscig tworcza. To pozwolito Kikoine’owi na rozwiniecie swojego
autorskiego jezyka malarskiego i uniezaleznienie sie od oficjalnych akademickich styléw. Przyjazn

i bliskos$¢ z innymi kluczowymi postaciami, wspomnianymi juz Soutinem i Krémegnem, ktérych poznat
jeszcze przed wyjazdem do Paryza, miata decydujgce znaczenie. Tworczosc¢ tej trojki, uczeszczajgcej
wspolnie do Szkoty Rysunkowej w Wilnie, jest czesto rozpatrywana tgcznie ze wzgledu na podobny
rodzaj gwattownej, emocjonalnej ekspresji widocznej zarowno w pejzazach, jak i portretach. Wilenskie
trio, wprowadzito do paryskiej sztuki typ malarstwa ekspresjonistycznego, bedgcego specyficznym
potaczeniem kresowej empatii i emocjonalnego temperamentu. W Paryzu natomiast zetkneli sie
bezposrednio z postimpresjonizmem van Gogha, czy Cézanne’a oraz z wczesnym kubizmem, ktdre
dostarczyty im narzedzi do stylizacji i geometryzacji form.

Prezentowany Pejzaz Kikoine’a nie odwzorowuje wiernie natury, lecz charakteryzuje sie gtebokim
subiektywizmem, odzwierciedlajgcym stan emocjonalny artysty. Pejzaz ukazuje jego indywidualny
styl, ktéry charakteryzowat sie dynamicznymi pociggnieciami pedzla, bogata faktura i zywiotowa
paletg barw, tgczac wptywy rosyjskiej tradycji pejzazu z ekspresjonizmmem. Sposrod szkdt dwezesnego
malarstwa francuskiego, Kikoine jest bardziej zblizony do tej, ktdora pozostata wierna stylowi Renoira.
W jego dzietach widoczniejsze jest zainteresowanie kolorem niz wnikliwa analizg formy, jak w przy-
padku szkoty Cézanne’a. Linie poruszajg sie szybko, tworzac gwattowne zakrety, przypominajace
niekiedy styl van Gogha, wspierajac sie nawzajem, az do uzyskania kompletnego obrazu.

Silna deformacja i synteza formy zastosowana przez artyste podkreslata dynamike jego pejzazu.

Linia horyzontu i perspektywa sg chwiejne, a elementy architektoniczne i rosliny wokdt wydaja sie byc
poddane wewnetrznym wibracjom. Deformacja ta stuzy odzwierciedleniu emocji, ktére towarzyszyty
artyscie w czasie pleneru. Malarz uzywa nasyconej, intensywnej palety barw, ktéra réwniez stata sie
narzedziem ekspresji. W prezentowanym ptotnie widoczna jest, charakterystyczna dla Kikoine’a,
wyrazista faktura farby naktadanej impastowo, swobodnymi, dynamicznymi pociggnieciami pedzla.
Taki sposdb malowania dodawat dramaturgii jego krajobrazom.

Malarstwo pejzazowe Kikoine’a jest subiektywnym i petnym emocji odwzorowaniem natury, uksztat-
towanym przez ekspresjonistyczne tendencje Ecole de Paris. taczy ono wschodni temperament

z formalnymi zdobyczami postimpresjonizmu i kubizmu francuskiego, tworzac unikalne, czasem nie-
pokojgce wizje Swiata, w ktoérych kolor i faktura dominujg nad trescia.






74 ALICJA HALICKA
(Krakéw 1889 — Paryz 1974)

MARTWA NATURA Z OBRANYM JABtKIEM, 1930

olej, ptétno, 55,5 x 46,5 cm
sygn. p.d.: Halicka
Na odwrocie papierowa nalepka (druk): HAL O2; obok zapiski kolekcjonera.

% 22 000 zt estymacja: 25 000 - 35 000

Pochodzenie: Obraz wystawiany i reprodukowany:

W r. 1992 obraz zostat zakupiony od Marka Mielniczuka — A. Krdl, A. Tanikowski, Kolory tozsamosci. Sztuka pol-
do kolekcji Toma Podla (Podlasinskiego, 1938-2011) — ska z amerykanskiej kolekcji Toma Podla, Muzeum
amerykanskiego inzyniera i przedsiebiorcy o polskich Narodowe w Krakowie, Krakow 2001, s. 219, nr kat. 114;
korzeniach. Kolekcja Toma Podla byta jednym z najwiek- — K. Zagrodzki, A. Winiarski, Alicja Halicka — Mistrzowie
szych na swiecie prywatnych zbioréw sztuki polskie;j. Ecole de Paris, Wydawnictwo Muza SA, Warszawa

Na kolekcje sktadaty sie dzieta polskich malarzy korica 2011, 2011, s. 66-67, il. s. 67.

XIX i pocz. XX w., m.in. Chetmonskiego, Slewinskiego,
Boznanskiej, Pankiewicza, Kislinga, Zaka, Makowskiego,
Muter, Stanistawskiego, Malczewskiego, Mehoffera.

W roku 2002 kolekcja byta prezentowana w Muzeach
Narodowych w Krakowie i Wroctawiu oraz w warszaw-
skiej Zachecie.

Juz w latach 20. XX wieku Halicka siegneta do bardziej konwencjonalnej stylistyki, bliskiej nabistom,
odchodzac tym samym od kubizmu. Jej martwe natury nawigzuja do klasycznego siedemnastowiecz-
nego malarstwa holenderskiego. Charakteryzujg sie one gtebokim kolorytem, dekoracyjnoscia, ptasko-
Scig plamy barwnej. Kolorystyka, z wykorzystaniem btekitdw i ultramaryny, bywata bliska malarstwu
jej profesora, Paula Sérusiera, a takze martwym naturom Cézanne’a. Halicka kontynuowata malowanie
martwych natur w pézniejszych latach, czego przyktadem jest prezentowana Martwa natura z obra-
nym jabtkiem.

Halicka, jako uczennica Leona Wyczdtkowskiego, Jozefa Pankiewicza i Wojciecha Weissa w Krakowie,
a pozniej uczennica Paula Sérusiera w Paryzu, z powodzeniem tgczyta polskie korzenie z wptywami
sztuki francuskiej, tworzgc w swoich martwych naturach indywidualny, eklektyczny i dekoracyjny styl.






n

75 EUGENIUSZ ZAK
(Mogilno/Mohylno w dawnej guberni miriskiej 1884
— Paryz 1926)

PEJZAZ, ok. 1920

otoéwek, kredka, papier, 31,5 x 49,2 cm
sygn. p.d.: Eug. Zak

8 000 zt estymacja: 10 000 - 15 000
Motyw pejzazowy wykorzystany w olejnym obrazie

Idylla — Romans pasterski z 1921 roku (obok; zbiory
MNW; https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/zbiory/452095).

Poréwnaj z:

— B. Brus-Malinowska, Eugeniusz Zak 1884-1926,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2004,
s. 139, nr kat. 161, il.




Kesredibe

76 RAJMUND KANELBA
(Warszawa 1897 — Londyn 1960)

SWIATECZNA MUZYKA, 1942

olej, ptétno, 63,6 x 76,5 cm

sygn. wzdtuz dolnej krawedzi: Kanelba

Na odwrocie p.g. (czarng farba): ,,Christmas music“| by | KANELBA | 1942; na
lewej listwie krosna nalepka (dtugopisem): ,,Christmas music* |

by | KANELBA | 52 Park Mansions | London S.W.;

ponadto na wszystkich listwach krosna pieczec¢ z napisem: MADE IN ENGLAND.

% 55 000 zt estymacja: 60 000 — 70 000




77 TADEUSZ STYKA
(Kielce 1889 — Nowy Jork 1954)

PORTRET ADASIA, ok. 1950

olej, ptétno, 68,8 x 61 cm

sygn. p.d.:. TADE STYKA_

Na odwr., na g. listwie krosna, notatka reka artysty (tuszem):
All rights to reproduce | reserved by artist.

* 30000 zt estymacja: 35 000 - 50 000

Pochodzenie:
Portret namalowany przez Tadeusza Styke w prezencie dla jego stryjecznej siostry.
Od momentu powstania do dzi$ pozostawat w rekach rodziny sportretowanego.

Sportretowany Adas to Adam Kiernik (1949-2016) urodzony 4 sierpnia 1949 r. w Douglaston w stanie
Nowy Jork. Jego ojciec Stanistaw Kiernik byt znaczgcym prawnikiem w ONZ, a matka Maria Kiernik
byta siostrzenicg Jana Styki. Pradziadek Adama — Wtadystaw byt ministrem spraw wewnetrznych

i ministrem rolnictwa w czasach Il RP.

Adam Kiernik, cho¢ przyszedt na swiat i wychowat sie w Stanach Zjednoczonych, czut gteboka

wiez z Polska, a zwtaszcza z Bochnig, rodzinnym miastem ojca. Dzieki temu dziedzictwu biegle
postugiwat sie jezykiem polskim i aktywnie angazowat sie w polonijne inicjatywy na rzecz demokra-
tycznych przemian w Polsce.

W latach 80., Kiernik byt jednym z dziataczy polonijnej organizacji ,,Pomost®. Celem tej organizacji
byto moralne i polityczne wsparcie dla ,,Solidarnosci“. Dziatacze ,,Pomostu® aktywnie lobbowali

u wptywowych politykdw — prezydenta Ronalda Reagana, Zbigniewa Brzezinskiego, Jana Nowaka-
Jezioranskiego, takze w amerykanskim Senacie — na rzecz poparcia dla niezaleznego ruchu zwigzko-
wego W Polsce. Ponadto, organizowali pomoc materialng dla rodzin wiezionych i internowanych
opozycjonistow.

Najwazniejsza inicjatywa Adama Kiernika byta kampania “Renounce Yalta“, ktorej celem byto uswia-
domienie Amerykanom krzywdzacych postanowien jattanskich z 1945 roku. Kiernik napisat rowniez
ksigzke pod tym samym tytutem, ktdrg wraz z petycjg ztozyt w Kongresie USA, domagajac sie potepie-
nia traktatu, ktéry oddat Europe Wschodnig pod wptywy Zwigzku Radzieckiego. Kulminacja tej akcji
byto rozwiniecie przez dziataczy ,,Pomostu®“ ogromnego transparentu z napisem ,,Solidarnos¢ zyje.
Obali¢ Jatte® pod stynnym napisem Hollywood w Los Angeles 12 sierpnia 1984 roku.

Aktywnos¢ Kiernika przyniosta konkretne rezultaty: 16 sierpnia 1985 roku prezydent Ronald Reagan
podpisat rezolucje w wersji zaproponowanej przez Adama Kiernika, przyjetg wczesniej przez Kongres.
Byto to symboliczne, ale niezwykle wazne zwyciestwo.

Za swoje wybitne zastugi na rzecz demokracji w Polsce oraz zaangazowanie w zachowanie polskiego
dziedzictwa narodowego, Adam Kiernik zostat odznaczony Krzyzem Komandorskim Orderu Zastugi
Rzeczypospolitej Polskiej w 2016 roku. Zmart w Warszawie 9 sierpnia 2016 roku.



TADE ST A




78 JOZEF MIKOLAJ POCHWALSKI
(Krakow 1888 — Krakow 1963)

LALKI, 1926

olej, ptétno dublowane, 77 x 60 cm; sygn. |. d.: Jézef | Pochwalski 1926
Na gdrnej listwie krosien malarskich dwie nalepki warszawskiego domu aukcyjnego.
Na gornej listwie ramy nalepka z opisem obrazu.

* 14 000 zt estymacja: 16 000 - 28 000
Obraz reprodukowany:

— Obraz artysty malarza Jozefa Pochwalskiego ,,Lalki“, Zbiory NAC on-line,
sygnatura 1-K-4659.



79 ELIASZ KANAREK
(Skowierzyna lub Warszawa 1901 - Scottsville USA 1969)

DZIEWCZYNKA Z LALKA

olej, ptétno, 61,3 x 51,5 cm
sygn. p.d.: E. Kanarek
Na g. listwie krosien malarskich (otéwek): GA WHITE

% 21000 zt estymacja: 25 000 - 30 000

Pochodzenie: od wrzesnia 2024 r. do listopada 2025 r. obraz byt w depozycie
w Muzeum Nadwislanskim w Kazimierzu Dolnym.



80 JEAN LAMBERT-RUCKI
(Krakoéw 1888 - Paryz 1967)

KRUCYFIKS

braz ztocony, drewno

52 x 32 cm (figura: 25,5 x 25 cm)
sygn. z boku na szacie: Lambert Rucki
krzyz wtoérny

* 9000 zt estymacja: 10 000 - 15 000



81 JOACHIM WEINGART
(Drohobycz Ukraina 1895 — Auschwitz-Birkenau, Oswiecim 1942)

PEJZAZ PARKOWY

olej, ptétno, 45,7 x 55 cm

sygn. p.d. czerwong farba: Weingart

Na odwr., na krosnie nalepki, w tym na listwie poprzecznej nalepka wystawowa
(druk, atrament): Sujet: Paysage 10 [...] | Auteur: Weingart | No 174.

8 000 zt estymacja: 10 000 - 15 000
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82 NIKIFOR KRYNICKI

(wtasciwie Epifaniusz Drowniak, od 1962 Nikifor Krynicki;
Krynica ok. 1895 — Krynica 1968)

WIDOK Z TUCHOWA

otédwek, akwarela, gwasz, papier, 16 x 23 cm

autorski napis wzdtuz dolnej krawedzi: TUCHOWA WSI
MIASTO POWIAT SELO

Na odwrocie numer (dtugopisem): 12944;

ponizej (farbg): 1000 Zt.

#3000 zt estymacja: 10 000 - 15 000

83 NIKIFOR KRYNICKI

(wtasciwie Epifaniusz Drowniak, od 1962 Nikifor Krynicki;
Krynica ok. 1895 — Krynica 1968)

PORTRET MEZCZYZNY PRZY KRZESLE,
lata 20. XX w.

otdwek, akwarela, papier, naklejony na tekture

30,1 x 15,3 cm

autorski napis wzdtuz dolnej krawedzi: MUEAULOURI
ELI EYRECIIE DEMATN 5
* 3000 zt estymacja: 5 000 -12 000
Portret mezczyzny jest znakomitym przyktadem z bardzo
wczesnego okresu tworczosci Nikifora — z lat 20. XX wieku.
Takie prace na rynku aukcyjnym zdarzaja sie bardzo rzadko
i zastuguja na szczegdlng uwage kolekcjoneréow tworczo-
$ci Nikifora. Autorski napis wzdtuz dolnej krawedzi sktada
sie z zarowno z liter alfabetu tacinskiego i tzw. ,,grazdanki.






84 NIKIFOR KRYNICKI

(wtasciwie Epifaniusz Drowniak, od 1962 Nikifor Krynicki;
Krynica ok. 1895 — Krynica 1968)

WILLA TATRZANSKA, lata 40. XX w.

akwarela, gwasz, srebrol, papier naklejony na tekture, 24,7 x 18,6 cm
autorski napis wzdtuz dolnej krawedzi: KRYNICAWILLASTAYWCEOWA
Na odwr. numery (otowkiem): 7286 | D; ponizej: 25 x 32.

%10 000 zt estymacja: 15 000 - 28 000

Obrazek przedstawia widok na drewniang wille przy Bulwarach Dietla nad Kryniczanka w Krynicy-Zdroju.
Willa Tatrzanska jest pieknym przyktadem eklektyzmu krynickiego budownictwa uzdrowiskowego.
Znajdowata sie pod nr. 11 az do 1987 roku, kiedy to doszczetnie sptoneta. Dzi$s odbudowana zndw
petni role hotelowa.

Artysta malowat liczne krynickie wille, w tym typowe dla XIX-wiecznego uzdrowiska drewniane bu-
dynki z bogatymi, azurowymi zdobieniami i balustradami. Te obrazy czesto koncentrujg sie na detalu
architektonicznym, takim jak okiennice, dachowki czy dekoracyjne balustrady budynkow. Sceny z dep-
taku — miejsca, w ktorym sam spedzat cate dnie. Sg to widoki na uliczki, chodniki i kamienice. Malowat
rowniez aleje drzew, ktore rytmicznie ksztattujg pejzaz i stanowia rame dla jego kompozycji. W jego
dzietach mozna odnalez¢ charakterystyczne dla Krynicy obiekty, takie jak prezentowana Willa Ta-
trzanska, czy Pijalnie Wod (np. Stara Pijalnia), czy Domy Zdrojowe (np. Nowy Dom Zdrojowy).
Artysta z pedantyczng dbatoscig kreslit ciemnymi liniami kontury budynkdw i detali (okien, ptotéw,
dachow), wyostrzajgc je i oddzielajgc od siebie elementy kompozycji. Cho¢ sg to widoki ,,zobaczone*
i osadzone w rzeczywistosci, ich konstrukcja jest prosta i czesto geometryczna, co nadaje im charak-
ter makiety lub scenografii. Wielopunktowa Perspektywa stosowana przez Nikifora czesto tamata
zasady klasycznej perspektywy, tgczac rézne punkty widzenia na jednym obrazie.

Motywy architektury Krynicy Zdroj w twdérczosci Nikifora to nie tylko zapis lokalnego kolorytu uzdro-
wiska, ale przede wszystkim unikalny swiat, w ktérym artysta taczyt codzienng rzeczywistos¢ ze swojg
gteboko osobistg wizjg sSwiata.

Willa Tairzafisks Krynica

mb |

Willa Tatrzanska na pocztéwce wydanej naktadem R. Kannera, Nowy Sacz ok. 1905






85 WLADYStEAW CHMIELINSKI
(Warszawa 1911 — Warszawa 1979)

PALAC NA WODZIE, przed 1939

akwarela, otdwek, papier naklejony na tekture
43,4 x 56,3 cm
sygn. p.d.: Wt. Chmielinski.

%5000 zt estymacja: 7 000 - 12 000

86 WLADYSLAW CHMIELINSKI
(Warszawa 1911 — Warszawa 1979)

ULICA KAMIENNE SCHODKI W WARSZAWIE,
przed 1939

akwarela, gwasz, otéwek, papier naklejony na tekture
35x26cm
sygn. p.d.: Wt. Chmielinski.

* 3000 zt estymacja: 5 000 - 8 000






87 WLODZIMIERZ ZAKRZEWSKI
(Petersburg 1916 — Warszawa 1992)

WINTERTHUR. ALEJA POD GRABAMI, 1971

olej, ptotno, 55,1 x 79,8 cm

sygn. p.d.. W ZAKRZW

Na odwrocie (farbg): W. ZAKRZEWSKI | 1971| UNTER |
GRABEN | STR| 55 x 80 | WINTERTHUR

%* 5 000 zt estymacja: 8 000 - 12 000

88 MILOSLAVA VRBOVA-STEFKOVA
(Zinkau / Zinkovy w Czechach 1909 - Freudenstadt 1991)

BALETNICA WIAZACA POINTY

olej, ptyta, 50 x 40 cm

sygn. p.d.: M. Vrbova

Na tzw. zaplecku przy goérnej krawedzi nalepka firmy
ramiarskiej: REIM | Bilder — Spiegel | Kunstgewerbe |
BAD — CANNSTATT | AM ERBSENBRUNNELE.

%* 4000 zt estymacja: 5 000 — 7 000
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Informacje dotyczace przetwarzania Pani/Pana danych osobowych przez Agra-Art S.A.

Uzywany ponizej skrot ,,RODO“ oznacza Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679
z dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwigzku z przetwarzaniem danych osobowych
i w sprawie swobodnego przeptywu takich danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

1. Administrator danych osobowych:

Administratorem Pani/Pana danych osobowych jest Agra-Art S.A., z siedzibg w Warszawie przy ul. Wilczej 55/63,
00-679 Warszawa. KRS: 0000101181, REGON: 012478229, NIP: 5261879258.

Z Administratorem mozna sie skontaktowac telefonicznie pod numerem tel: (22) 625-08-08 oraz za posrednictwem
adresu mailowego: agra@agraart.pl

2. Podstawy prawne i cele przetwarzania danych osobowych:

Pani/Pana dane osobowe sg przetwarzane w celu:
przestania zamowionej informacji handlowej (art. 6 ust. 1lit. a RODO);
wykonania umowy, ktorej strong jest osoba, ktdérej dane dotycza (art. 6 ust. 1. lit. b i c RODO);
ewentualnego dochodzenia lub obrong przed roszczeniami (art 6 ust. 1lit. f RODO).

3. Odbiorcy danych osobowych:

Odbiorcami Pani/Pana danych osobowych mogg by¢ podmioty:
upowaznione do ich otrzymywania z mocy obowigzujacych przepiséw prawa (np. sagdy i organy panstwowe);
z zakresu doreczania korespondencji i przesytek;
biuro rachunkowe obstugujgce Agra-Art S.A;
doradcze, audytorskie i kontrolne;
prawne i windykacyjne.

4. Okres przetwarzania danych osobowych:

Dane beda przetwarzane przez okres niezbedny do realizowania umowy oraz do uptywu czasu niezbednego do
ochrony roszczen, o ktérym mowa w art. 118 ustawy Kodeks Cywilny.
Jesli podstawg przetwarzania jest zgoda, dane beda przetwarzane do momentu ztozenia sprzeciwu.

5. Przystugujace prawa:

Ma Pani/Pan prawo dostepu do tresci swoich danych osobowych, ich sprostowania, ograniczenia

ich przetwarzania, usuniecia, przenoszenia i ograniczenia przetwarzania.

Ma Pani/Pan prawo do wniesienia w dowolnym momencie sprzeciwu wobec przetwarzania danych osobowych

w celach informacyjnych i marketingowych bez wptywu na zgodnosc¢ z prawem przetwarzania, ktéorego dokonano
na podstawie zgody przed jej cofnieciem.

Ma Pani/Pan prawo do ztozenia skargi do Urzedu Ochrony Danych Osobowych, jesli stwierdzg Paristwo,

ze Panstwa dane sa przetwarzane niezgodnie z prawem.

W celu skorzystania z powyzszych praw, nalezy skontaktowac sie z Agra-Art S.A. sposobem wskazanym powyzej.

6. Obowigzek podania danych:

Podanie danych osobowych jest dobrowolne, ale konieczne do umozliwienia skorzystania z ustug Administratora.

7. Automatyczne podejmowanie decyzji:

Decyzje dotyczace Pani/Pana danych nie sg oparte na zautomatyzowanym przetwarzaniu danych,
w tym o profilowaniu, o ktérym mowa w art. 22 ust. 1i 4 RODO.
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A GRAART

FORMULARZ REJESTRACJI / ZLECENIA NA AUKCJE
w Domu Aukcyjnym Agra-Art s.a. w dniu 14 grudnia 2025

D KUPUJE JAKO OSOBA FIZYCZNA D KUPUJE JAKO OSOBA FIZYCZNA PROWADZACA DZIALALNOSC GOSPODARCZA
IMIE: NAZWISKO:

ADRES:

PESEL: OBYWATELSTWO, KRAJ URODZENIA:

RODZAJ, NR | DATA WAZNOSCI DOKUMENTU TOZSAMOSCI:

TELEFON: EMAIL:

FIRMA: NIP:

ADRES:

GELOWNY PRZEDMIOT PROWADZONEJ DZIAEALNOSCI:

| BEDE UCZESTNICZYC OSOBISCIE W AUKCJI (ilo$¢ miejsc):

D CHCE LICYTOWAC PRZEZ TELEFON
pozycje wedtug nr. katalogowych:

nr telefonu dostepny w czasie aukcji:

D CHCE zt0Z2YC ZLECENIE
nr kat., opis obiektu, maksymalna cena (bez premium):

ZAPOZNALAM/EM SIE | AKCEPTUJE REGULAMIN AUKCJI STACJONARNYCH DOMU AUKCYJINEGO AGRA-ART

UMIESZCZONY W KATALOGU AUKCYJNYM ORAZ NA WWW.AGRAART.PL

Stosownie do wymogdw ustawy z dn. 29. 08. 1997 r. o ochronie danych osobowych wyrazam zgode na przetwarzanie moich dan\;/ch przez Agra-Art SA

dla celdw marketingowych. Dane podaje dobrowolnie i mam prawo wgladu do nich oraz do ich poprawiania.

Pod rygorem odpowiedzialnosci karnej za podanie nieprawdziwych informacji oswiadczam, ze JESTEM / NIE JESTEM (niewtasciwe skresli¢) osoba zaj-
mujaca eksponowane stanowisko polityczne w rozumieniu ustawy z dn. 1. 03. 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu

(Dz.U.z2021r. poz. 1132 z pdzniejszymi zmianami).

DATA PODPIS

AGRA-ART SA

Wilcza 55/63 +48 22 625 08 08 (sztuka dawna) www.agraart.pl Nr KRS: 0000101181
00-679 Warszawa +48 22 74510 25 (sztuka wspdliczesna) agra@agraart.pl NIP: 526-18-79-258






